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RESUMEN

Se sabe de qué modo la repeticién implica la sexguéd. Contra la generalidad de lo particular, se
apuntala la universalidad de lo singular, decia &te. Si la repeticién atafie a un fenémeno intartzo
escritura de Francisco Madariaga, a su poesia, t@mkel acto mismo de irrupcién dentro del lado de
los no muy leidos de la poesia argentina, repiteptdzados, ciertos efectos de los faros prendidos a
finales del siglo XIX y principios del siglo siguie.

Por un lado, la cascada de imagenes en un tréitsant de efecto “infinitud” remite a
ciertos “automatismos” que en realidad no son tafesu poesia; por otro, hay en ella una
presencia de la historia a través de una pedudiditiofilia. Del mismo modo, en su absoluta
particularidad, la desterritorializacién del cosmwiitismo remite en la memoria lectora a
maniobrasantropofagicasde los veinte, no solo al manifiesto brasilefiop simmbién a las
basquedas de algunos martinfierristas.

Francisco Madariaga empieza a participar de cieftoslos literarios en los cuarenta, a
publicar en los cincuenta. Nos preguntamos —sinpqaiamos por ahora completar el esbozo
de una respuesta— cdmo se transforman las relacimtee tradiciébn y modernismo cultural
en un libro crucialLlegada de un jaguar a la tranquera y otros poer(&30), unico libro
donde aparece un glosario con mayoria guarani; reEsnguaranies, “personajes” criollos y una
subjetividad que todavia se percibe moderna.

Qué significa ser moderno

Sin embargo, yo estoy dormido como un indio que
no ha perdido el desierto.
¢ Estoy moderno?
¢ Estoy por irme adénde?
(Tembladerales de oro)

La inscripcién de una pose (posar de moderno) relpa la actitud deliberadamente
estética, la que lleva arriesgadamente a la cedezanovar. Y esto a pesar del tabu elocutorio
gue impide conjugar “yo innovo”, sefialado por Aémra un ensayo brillante sobre el tema. La
innovaciéon como mito de juventud aspira a un moento incesante. Ese movimiento que
primero hizo recortar el discurso poético de Maatmi del surrealismo con atraso en la
Argentina, innovacién debida a una relacion prapia “la naturaleza y la sociedad liberada de
toda prescripcion sagrada sobre como debe serrelaht

De algiin modol. legada de un jaguar a la tranquéras la concrecion de una tendencia
dilatada, que repite (y difiere del comienzo) efiretle siglo el cosmopolitismo de las primeras
décadas que alimentd el repertorio simbdlico dpatrimonio “nacional” (si bien, en el caso de

! Néstor Garcia CanclinCulturas hibridas. Estrategias para entrar y safie la modernidadBuenos
Aires, Sudamericana, 1992, p. 32.
2 Del libro publicado en 1980 usamos la edicién fjgara en la obra reunida&l tren casi fluvial.
México/Buenos Aires, FCE, 1987.
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Madariaga, de utpais” provincial).

La tradicion tiene, en él, el sesgo de una miradabéografica, de una mirada a los
ancestros sin pretension de linaje. Se trata déafula escena primordial de nacimiento de la
escritura, una mitologia personal (como todo dszwautobiogréafico) que se imbrica con la
historia politica y familiar de Corrientes. Leyendasta aqui, y sin conocer a Madariaga, esto
podria parecer la confirmacién de una poética feaada, como reaccionaria puede ser la
nostalgia, en la medida que da una vision eduleodada historia, como dice Broch. Pero no se
trata de un recurso al patrimonio arquetipico (aerla lectura no deja de entablar relaciones
con aquél patrimonio libresco), sino de una busgtamémosle estética) sobre la escritura de
la experiencia familiar, un recurso a lo dionisiaotrevisto y oido, con fulguraciones siempre
“modernas”. La presencia gaucha enrarecida, larigjue no posa de inocente cuando da
cuenta de lo Natural puede asociarse mas bienlafeato bizarro de los poemas al campo de
Girondo, deRofia criollade Zelarrayan. Jamas con presupuesto de legitimacidn “el
fundamento ‘filoséfico’ del tradicionalismo que sesume en la certidumbre de que hay una
coincidencia ontoldgica entre realidad y represafia entre la sociedad y las colecciones de
simbolos que las representdnEl extrafiamiento que provodal tren casi fluvial, pero
especificamentélegada de un jaguar a la tranquergustamente por ldlegada) pone de
manifiesto simultaneamente la indole teatral y taida de toda tradicion, tal vez inclusive la
de la modernidad: la confianza, mas que en lariaséacolar, en la potencia desencadenante de
la imagen (caudillo, gaucho, palmeral), reniega licitamente del caracteworiginal de la
tradicion, asi como de la originalidad de la inrméa. Al mismo tiempo y como en la
comparacion de Maldoror que el surrealismo transfoensloganpone ambas “gestualidades”
(de la tradicién, de lo moderno) en la mesa paea cpmo diria Max Ernst, se hagan el amor.

El repertorio culto (barroco espafiol, latinoamer@aupturasartisticas del siglo XX),
para mentar imagenes de paisanos, criollos, gaunfestizos sobre una toponimia guarani, no
permite hablar, sin embargo de un enfrentamienteneible entre culturas, la marginada y la
escrita. Habria que llevar lejos el andlisis pamasiterar en qué medida esa heterogeneidad
permite hablar de transculturacion o de diglosi@r(hard), desde el momento en que no se
manifiesta una voz indigena que socave las normgdisticas, salvo por cierto vocabulario
(glosado al final de libro) que en gran medida seuentra incorporado por la toponimia, la
flora y la fauna de una regién naciondn cierto modo “aplicar el término ‘mestizaje’ a |
cultura es recurrir a una metéfora bioldgica (cpsa también sucede con la ‘hibridez’). Las
desventajas de estas metaforas son principalmestegde no escapan completamente de los
efectos distorsionantes del pensamiento racistgue/ a veces contindan produciendo un
ambiente de organicismo, de mezcla feliCbmo sefiala Rowe, el aporte de Lienhard en este
sentido estriba en que no supone practicas derdegtie deban canjear un contexto por otro
(por ejemplo, uno europeo por un nativo), sino teneidn puesta en las practicas verbales
contra un doble contexto.

Se sabe que a pesar de esporadicas aparicionesjdato (revistafQué, A partir de
cero, Letra y linea)el surrealismo en la Argentina no se manifesto leowirulencia de su
modelo europeo, de modo que, entre otras carditasisno apunt6 a esa borradura entre arte y
vida del surrealismo francés, si bien en el prim@nero deA partir de ceroMolina traduce
fielmente algunas de las manifestaciones bretosiadanca hubo “esa tension original de la
sociedad secreta que tiene que explotar en la loigjetiva”, como sefiala Benjamin, “o de lo

3 Culturas hibridasp. 152.

“ Con ese nombre, que es el del primer poemdeatmda de un jaguar a la tranquerquedd reunida la
obra producida hasta entonces (México, FCE, 1987).

® Es decir, por lo que la lengua oficial aceptéal@dmenclatura de la cultura marginada. Muchasszona
de Latinoamérica, como el Litoral, pueden consideréanto bilingtes (en el sentido de que la eddoac
unilingtie ha reprimido a una de las lenguas, pseta g sigue usando en los ambitos que lo permiten)
como diglésicas, dado que en ambas, habla la “diladoncepto de diglosia es utilizado para laaitgra

por Martin LienhardlLa voz y sthuella.La Habana, Casa de las Américas, 1989.)

® William Rowe.Hacia una poética radicaRosario, Beatriz Viterbo, 1996, p. 43.
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contrario se desintegraria como manifestacion paibli

Refiriéndose a la poesia latinoamericana, EduanttmMbserva que “hay surrealismos
individuales, miradas surrealistas, oidos surrealisyY también lenguajes. Un caso paradig-
matico es el del argentino Enrigue Molina. Derivagis pueden ser el primer Mutis o el
deslizamiento producido por Emilio Adolfo Westphal€ésar Moro etan surrealista que se
convierte en excepcién y niega lo que estoy di@efdAunque Madariaga aparece con
frecuencia nucleado en ese entorno, Milan no lobmaniTal vez la poesia del correntino sea
uno de los desvios mas interesantes, productivés dieta francesa. Antes de haber publicado
su primer libro(El pequefio patibuld954), aparecié en las dos Ultimas revistas meadis)
nucleadas respectivamente en torno a las figurasadistas por antonomasia: Enrique Molina
(A partir de cerdy Aldo Pellegrini (etray lined.’

Todo eso su encuentro con el surrealismo me diodmagen moderna, para con

esa imagen trabajar inconscientemente con todaiatimarcaico en el que habia
.. 10

vivido.

En todo caso ldibertad que le permite a Madariaga la cascada referenoiatie el
nucleo sintactico se posterga para remitirse uaamds a otra cosa antes del punto, ese gesto
opuesto a un ascetismo neoclasico, a cualquienmaliimo, lo hace nacer ‘desaestética vital
vuelta a digerir en los cincuenta, que tiene ladide empalmarse en la poesia latinoamericana
con flujos barrocos. Si uriertad similar anima el barroso de Perlongher, el orodzarren
Madariaga se transforma una y otra vez en amattllos

" Walter Benjamin. “El surrealismo. La Ultima ingtamea de la inteligencia europe#timinaciones
Madrid, Taurus, 1990.

Francine Masiello hace un recuento de las primaleedas surrealistas, sosteniendo la actitud ireife

o de rechazo de los coetaneos vanguardistas: ‘basntkentos surrealistas circularon también en Buenos
Aires, pero no gozaron del apoyo que recibié alrfsino. Por ejemplo, Aldo Pellegrini fundgué,la
primera revista surrealista argentina, en 1928ll€mio de Torre recordo la historia del surrealisamo

su Literaturas europeas de vanguardia escribid también sobre ese movimiento en el wdic
“Neodadaismo y superrealismd?roa, 2, n°6, 1925, pp. 51-60. Pero De Torre critico latablemente a
Breton y desacreditd el surrealismo, en cuanto deidvado, basado principalmente en los rimeros
trabajos de Apollinaire. Cuando se mencionaba mkalismo en la Argentina en la década del veinte,
generalmente se lo consideraba como una innovaetérica; virtualmente no se prestaba atencion a la
conciencia revolucionaria que Bretén y sus coléggsiraban. El poeta peruano Alberto Hidalgo inférm
de la actividad surrealista francesa en su IirmplismoBuenos aires, El Inca, 1925, pero los argentinos
en general mostraron grandes desavenencias conowmianto. Arturo Lagorio, por ejemplo, en
Cronicén de un almacén literaridBuenos Aires, ECA, 1962, creyé que los “neosensibBorges,
Tiempo, Gonzélez Tufidén- estaban directamente infiaelos por los escritos de Bretén y los criticaban
por ello (pp. 3637). Francisco Luis Bernardez fupramer escritor argentino que tradujo a Paul Elua
Martin Fierro, 4, n°® 43, 1927, pero no supo conectar los esatigdSluard con el movimiento surrealista
francés.” (Francine MasielloLenguaje e ideologia. Lasscuelas argentinas de vanguardBsAs.,
Hachette, 1986, p.89). No obstante, Masiello refiesga falta de resonancia a la década del ‘20 tragen
gue en los ‘40 y los ‘50 si tuvo un desarrollo impante. Ademas, Apollinaire, uno de los antecesores
primero en emplear el término y autor de “L’'espouveau et les poetes” fue una presencia fuerta en
obra de Girondo, por ejemplo).

8 Eduardo MilanUna cierta miradaMéxico, Universidad Auténoma Metropolitana, 1989149.

® Paris garza realsu ultimo libro, publicado en 1997, apareci6 eadéorial histéricamente surrealista -
Argonauta-, si bien con ilustraciones “ortodoxaraesurrealistas” (en palabras de Madariaga) deuas q
el poeta renegé. Es decir, hay una filiacibn erspatn el origen que sin embargo no permitiria
reduccionismos.

10 Entrevista con Marco Antonio Campos en: Campiisratura en voz altaUniversidad auténoma de
México, 1996, p.274.

1 Delfina Muschietti estudia la conexién barroca tjga el otro modernismo, el de Herrera y Reissig,
con la vanguardia rioplatense para llegar a loolaeroquismos” de la poesia de los ochenta en un
articulo inédito: “La vanguardia del modernismoldagua de los poetas neobarrocos de los ‘80".IEn e
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Esa es la cuotafirmativa, erdticague convive contra el flujo de negatividad que fue
propio de las vanguardias. Esta implicita en suigméa través de eshbertad contra”, y
explicita en susartes poéticagjue se expiden frente el “poeta oficial”. De algando, la
conjuncién que manifiesta reductoramente dos aspeéet una complejidad como si fuesen una
dicotomia rigurosa, es lo que se conserva en tecplaridad de Madariaga de la doble valencia
surrealista:

De este modo, podriamos decir que estan, siemmsemes en toda obra
surrealista, aunque en muy distintas proporciomngs,componente poético, o
erotico poético si se quiere ser mas preciso, yepotro un elemento de denuncia
directa o indirecta de la realidad presente, safialeel fundamental caracter
disconformista del surrealismo, que se revela halmitente con las caracteristicas
del humor:

De aqui deriva también el desliz de toda probleraatdn de la referencialidad o ilusion
de realidad, en tanto se suscriba desde el lugarelaunciacion la “objetivacion del deseo”, de
“lo imaginario”, como esos paisanos que sin noktedg aparecieron en la infancia mi tica y
siguen bajando de los trenes.

Escritorio criollo

Como sus antecesores martinfierristas y sus padrepeos, los surrealistas Algartir
de ceroponen en practica secciones humoristicas, visimhesn diccionario disparatado, asi
como en la burla de cierta literatura nacional:

No existe un arte especificamente nacional. Elgpailar en cuyas variantes reside
el caracter “nacional”, es una expresion de lartémbde los pueblos. Y se apaga
como las bujias, con la falta de oxigeno. El ted®rlos cominmente apodados
“poetas Nacionales”, consiste en creerse heregeovidenciales y continuadores

forzosos de una tradicion poética de corte hispéamemcario-cloacal (retorciendo

hasta el hastio el limon de Lugons).

La relacién con un pais natal que refiere Madariggaipera la nocion de terrufio,
Heimat,el lugar donde se nace o que se siente como pfbpiagregariamos: el lugar que se
hace, terrufio es el lugar escrito por su lengudigaoéen la entrevista con Campos dice no
creer en el tratamiento del paisaje, “el poetd paisaje”. En el sentido en que, con palabras de
Simmel, el paisaje posee

caso de la poética de Madariaga, también -comdeasafia mas arriba- se puede trazar una genealogia
similar que comienza con una lectura adolescentegelasicos espafioles mas la vanguardia de fin de
siglo (Rimbaud, Lautréamont) que se asocia luedecturas de Apollinaire, ciertos surrealistas, el
conocimiento de Girondo y de Juan L. Ortiz. Conty#n a estas configuraciones, la revaloracién de
Gongora, visible en la dimension que se le diaiekmntenario en 1927 (teniendo presente la conexion
entre Espafa y Buenos Aires a través deduaista de Occidentg)otros hechos como, inmediatamente
después (1929), el viaje de Lorca a Nueva Yorkdgierminara su libro considerado surrealista. & ést
lo da a conocer en Bs. As. cuando todavia lo estab@iendo ya que vino en 1934, para el estreno e
Argentina deBodas de sangrdespués de su muerte, Losada, a través de Guilldenimrre (participe

de la primera vanguardia argentina) recoge lo gqeel@ de sus obras.

12 Aldo Pellegrini,Surrealismo en la Argentin&uenos Aires, Centro de artes Visuales del Instiiit
Tella, 1967 (cit. emistoria de la literatura argentinaCEAL, tomo V, pp. 217-218)

13 Julio Llinas,A partir de Cerosegunda época, septiembre de 1956, citado por brgnd9.

1 Pero noHeimatcomo discurso univoco de una totalidad entendid@oczultura nacional. A los quince
dias de nacer, Madariaga fue llevado a Corrientedathde era su padre y provincia que adopté como
suya.
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toda su objetividad como paisaje en el interior daimpo de fuerzas de nuestro
configurar, en esta medida, el sentimiento, unaresin peculiar o una dindmica
peculiar de este configurar, tiene plena objetivida ésté>

Natal, como fluvial, como palmar (sonidos liquidedjertos y voraces con acentos
agudos), forman parte deltmosferade Madariaga. Hay un delito natal, que es el quigtda
al libro de 1963, hay pais natal, hombre natal daansélo en_legada de un jaguar a la
tranqueraaparecen por primera vez personajes de campafieufmirados) y también “Arte
natal”, poema del mismo libro.

El paraddjico rechazo de este libro a cantar “gafegales” es un modo de declarar el
rechazo a una descripcién objetiva (con valor sapr&tivo y pedagogico como en la poesia
regional) de la zona dominante en los poemas: noJ@a cotidiana, ya sea urbana o

campesina, en cambio si aparece el suelo natekrefio, que surge del angulo bajo el cual se
lo observa comdeterminado:

El clima me domina, el clima me domina. Por el alim
creo en el agua.

El poema “Criollo del universo”, que cierResplandor de mis barbargs967-1985),
repone para el porvenir el precepto tolstoiano:

Ya es muy tarde para ser sélo de una provincia,
y muy temprano para pertenecer,

todo,

al planeta del venidero y sangrante

resplandor.

Oh, acude a mi, a mi jerarquia de pedn del planeta,
gaucho con trenzas de sangre,

mi padre,

y ensillame el mejor caballo ruano del universo:
para atravesar el agua de oro de la muerte,

y escucharme,

todo,

siempre en ti.

La antinomia de la primera estrofa citada se resueh la siguiente, en una operacion
donde la “jerarquizacion” del poeta “criollo” (em uso peculiar totalmente diferente de lo que
llamamos “criollismo”), a través de una demanda paldre-(Dios)-ancestro, implica la
trascendencia literaria.

La relacion conflictiva entre cosmopolitismo e inmggio natal surge muy
dinamicamente en un poema Hes terrores de la suerté¢Elmalgarzareal”, del que solo
citamos en esta parte los versos que cifran esguidtiva”.

Desesperados por el mar
desprendieron del paisaje errabundo
y asestaron sus redes en el paisaje no-natal.

¢ Error por la poesia,
o errores de la poesia?

1> Georg Simmel. “Filosofia del paisaje” Bhindividuo y la libertadBarcelona, Peninsula, 1986, p.184.
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También el poema siguiente de ese libro, “Cartaspogtas, mercaderes Yy
seudoaristocratas de nuestro tiempo”, va en eseleecAdemas de atacar la “boca envuelta en
algodones amarillos de los ancianos nacionale$tagltor” arremete contra

Barbaridades telUricas y castigables en un arrebato
bélico de acordeones, y ante mis ojos un fragmento
de biografia de Henri Michaux... puede ser que
surja una sombra sangrientamente alada, y después
una mafana luminosa y el estero se pueble de
nogales de otro clima... Pero éste no es mi poeta.
No lo acompafio en esos mutilados vendavales

sin agua.

El “rol noble de la memoria” (como dice en el mispmema), aquella que provee el
territorio de un imaginario de infancia y barbdteninosa, lo separa de los “pervertidores”,
“olfateadores de olor/ya prenatal y enrarecido”.ua poesia que por su tono no es elegiaca,
sino celebratoria sin solemnidad, festiva, no ofistaparece recurrentemente la invocacién, la
mencion de la “‘memoria”, como dadora de lo qusubjetividad inscribe como auténtico.

La sintesis con la “noche modernisima” (“noche readta por el amo de la prostitucion
y del trabajo”) es explicada en la carta (poemautApoeta que no ha abandonado nunca su
region natal”:

Me interesan los poetas que lo son por indicacion
de las lejanisimas razas-madres de la naturaleza,
Usted tiene todo esto, pero insisto en que deberia
ser provocado por las tentaciones mas claras

y maravillosas del coraz6n moderno...

La imagen moderna se asocia aguantumexperimental. Pero, a la inversa, el poeta
toma distancia de la vanguardia que siente masrpadgor el hecho de que aparece tributaria
de lo urbano.

El surrealismo europeo abolié el paisaje [...] eembre del rechazo de la
hipertrofia de la razén, en nombre de la rebel8&olvidé del paisaje. Salvo el
caso excepcional de George Schehadé. En cambiongrida y en Africa el
paisaje se mete dentro del surrealigfno.

La “indicacién” se desarrolla en un biografema goatesta una entrevista o define
un poema (“El tren casi fluvial”).

Mi padre era correntino, descendiente de conquistadque vinieron con la
expedicion de Irala, quien fundé el Paraguay y du&prrientes por el mil
quinientos y pico. Mi padre tenia una mezcla derdencia vasca y una punta de
sangre guarani por su madre. Mi madre era portefia ¢ie origen genovés y
vasco franceses.

El poeta se inscribe en el crisol de razas y,radaera de Borges, se inscribe también
en una genealogia épica: la de los fundadores. &® poie se pusiera en duda el caracter

'8 Francisco Madariaga. “Un tren a Venus”, declanaeioa la revist&l vendedor de tierrafio 2, n° 4,
Buenos Aires, verano de 1996/7.
' Literatura en voz altap. 271
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mitologico de afirmaciones que son extratextuadesddsia con leer otras de la misma, entrevista
en la que explica el origen de su poesia al modmdg®yador:

... Y todas las anotaciones, sospecho, me hardgithdas por las animas de anti-
guos pobladores de mis arcaicas campafas de Gesrigiambién por animas de
las primitivas hadas contrabandistas de tesorasglaamor y por sombras y luces
gue se erigen del agua, del sol y de los suefizsegiio de una lujosa fisiografia
anacronica con todos los colores y olores de layynasteros gigantescos e
inmensososques de palmeraalvajes?®

Las dimensiones miticas tocan todas las cosasa Eisma entrevista, explica la abun-
dancia de palmeras de los versos, porque los gawcientinos dicen que “la palmera tiene un
espiritu positivo y blanco, el cual es aliado de hembres”. Paraddjicamente dice hacer caso
omiso de las leyendas, absorbidas quizas “incamsrieente”, por no creer mucho en ellas.
Tienen un origen heterogéneo en el gaucho afrdleticspano. “El gaucho es muy fabulador y
vive con imagenes”. Sefiala en la entrevista lawauwion literaria con elGran Sertonde
Guimarédes Rosa, un parecido de los personajesosajuk el poeta dice haber conocido en su
infancia, también él un “escritor provinciang”.

Es el momento de acusar como Madariaggite implicitamente la dicotomia de la
construccién genealdgica borgeana como ficciénrieio de una escritura, efecto de lectura
inevitable después de la concepcion ochentistdodedds linajes” debida a Ricardo Piglia. Pero
hay una diferencia de status, y consecuentemeetddgica. La épica de Madariaga sustenta
unavelocidadprenacional (aunque de hecho sus ascendientesasbéiados también a la.
constitucion, con reticencias a veces, del estaaion). El lado de la cultura europea en el
sentido libresco, por otra parte, no guarda refagitnediata con lazos familiares, mas que por
una ascendencigascofancés a de la madre. El padre desciende “de iadores que
vinieron con la expedicion de Irala”. Mientras dBerges directamente es “descendiente de
Juan de Garay y de Irala”. La familia de Borge& ggiculada a “la historia de este pais”, la de
Madariaga, desde otro punto de vista a la fundad@Raraguay y Corrientes. La rama paterna
es de cultura inglesa, mientras que en la asceiadpaterna del correntino, hay una gota de
guarani. Digamos que en la ficcibn de Madariagadaencia materna esta en sordina, pero que
persisten en toda su poesia las dos lineas queiedefi también para Borges la cultura
argentina: lo criollo/lo europeo, las armas/lagsakgt el coraje/la cultura. Ahora bien estas
dicotomias por obra del deseo de aunar asombrosahoetiverso produciendo extrafiamiento
convierten el encuentro fortuito en oximorsscritorio criollo, doctor gaucho, polkita
correntina). El hallazgo, la concrecion ddegada de un jaguar a la tranquerso opera por
sintesisUna cascada de “repeticiones” ostentan, en su apaoion, lo diverso. En Borges, la
doble filiacion clasifica la obr&, aunque las contradicciones no son anuladas. Reri c
operacién del Borges nacionalista que se podrissiderar similar (por la suma de
experimentacion y criollismo) ostenta la conciend& generar una estética identificatoria
(aunque no doctrinaria). Liavencionde un pasado exhibe justamente su caracter degyasad
limado y glamouroso (como sucede, salvando laartigs, con el género “maffia”, cuando es
“de época” del cine norteamericano). Claro quensCeaderno San Martirpor ejemplo, se
admite la elegia (haciendo ostensible el cardetaccionario de la nostalgia), “La felicidad
escrita” (El idioma de los argentinospublicado un afio antes, da cuenta también de esa
conciencia:

Los tramways de caballos y los compadritos que eafy@@ por un amejicanado

18 Op. Cit. p. 271

19 Esa expresion uso Arguedas en alusion a Guim&ass, Rulfo, Roa Bastos y él mismoErzorro de
arriba y el zorro de abaj¢Lima, Horizonte, 1987).

% Ricardo Piglia. “Ideologia y ficcién en Borge®unto de vista® 5, Buenos Aires, 1980.
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chambergo gris y terminaban en botines de charol spficitan acaso nuestra
nostalgia? Hoy cantamos al gaucho; mafiana plafgemados inmigrantes

heroicos. Todo es hermoso; mejor dicho, todo saetehermoso, después. La
belleza es mas fatalidad que la muétte.

El vitalismo de la épica de Madariaga convierthiftoria en imagen dinamica (como
potensen el sentido de Lezama Lima), generadora y mut&eg de haber pasado contra un
presente de enunciacion. El cardcter imaginarion¢c@ctivo), frente al de lo imaginado
(pasivo), que exaltaban los surrealistas se ligdaatariaga al caracter imaginario propio de las
comunidades nacionales. El pasado irrumpe comdagué de infancia, diria Deleuze. Y es la
objetivacion de un deseo, plausible por el &mbéoggafico no localizable en un Unico punto,
hecho de fragmentos: “las orillas del mar de Iagikas”, en el este uruguayo, y las acuaticas
llanuras de Corrientes. Ambas con palmeral@gjuatrino). Una provincia, otro pais que
transgreden la idea de totalidad que simula larali®a nacionalista, aun en las
particularizaciones de las construcciones “regesial

Jorge Panesi aporta pormenorizadamente las implasadel Borges nacionalista en su
literatura posterior (de modo que la dicotomia eetdr nacional y lo europeo, asi como las
dicotomias emparentadas con ésta se vuelven ags)eseiiala como el “aire enciclopédico y
montonero” con que el propio Borges califiEh idioma de los argentinogsta animado
ademas por |&prachkritikde Fritz Mauthner para quien el lenguaje no pugmetarse del
habla, y el habla, asi como los sistemas conssuidn ella, no son mas que mitolodgfas.

El “doble juego” de Borges, el que subraya una ifimédentitaria de la literatura
(poemas, ensayos, narraciones) y al mismo tienfieael gesto literario que va de la historia
al mito, es el que le hace decir Ehtamaifo de mi esperanz&Criollismo, pues pero un
criollismo que sea conversador del mundo y detlgd)ios y de la muerte. A ver si alguien me
ayuda a buscarlo.”, en lo que se podria ver unaipation de la caducidad, justamente, del
criollismo, O bien podemos leer la resignificacture adquieren esas palabras en la poesia de
Madariaga, donde la enunciacion parte de un “oridil universo”. Inclusive la intemperie
cultural que Borges asimila al criollo en su progislogia, es recompuesta por el vitalismo
galopante de algunos versos de Madariaga, en glarsentido nitzscheano en que uno de sus
poemas dice “me encuentro embrutecido por losditfb

De ahi también la afinidad con Lawrence que apateon®gauchoen dos poemas de
Llegada de un jaguar a la tranqueren relacion a la obra vinculada con Méx{btornings in
México, The Plumed Serpentl:awrence, el poeta inglés-galés” hechizado pofMxico-
indo-criollo”. En ambos esta la fulguracion de igiglades, la escritura (desde la cultura) que
estetiza el instinto, las imagenes patriarcales.

Los “jefes naturales”, los “jefes criollos”, situzlen el contexto de batallas, de parti-
dos y facciones son “distraidos”, desde la enur@ma¢afin al “gaucho de transparencia
liberal”), de sus oposiciones histéricas, politemmnomicas para desenvolverse al servicio de la
imagen? Hay una recurrencia a una memoria cultural, comoualquier poética, pero que aca

21 Jorge Luis Borge<€l idioma de los argentino&uenos Aires, Seix Barral, 1994, pp. 43-44.

2 Jorge Panesi. “Borges nacionalista” Baradoxan® 7, Rosario, 1993

He trabajado ciertas cuestiones con respecto #@mi@ de los argentinos” (asociando los escritos
homénimos de Borges y Arlt a los debates decimaoéndel Salon del 37 y del positivismo argentino
en un caso, a la narrativa de Arlt en el otro) ko thauténtico” y en “Poeta parroquial, boxeador de
salon” (inéditos).

2 “E| malgarzareal’(Los terrores de la suerté967, p. Ill)

% paralelamente, a ese carécter poético de la inigteberiamos decir: desideologizada), hay poemas
(y/o versos) herméticos (diriamos: abstractos), miten a una toma de posicion con respecto al
contexto social inmediato. E”s el caso, por ejemgéovarios poemas dd delito natal.A veces esas
referencias hasta puedenmarcaros poemas, como la dedicatoria y el epigraf&idgelito natal:

“A los bosques, a las aguas, a los hombres masngesados del pais correntino.”

“Hay una promesa sembrada de ojos como nunca ftlealelos hombres. Saint John Perse”. El destello
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es tomada en sentido antropoldgico, ademas deidanith este sentido, la idea de tradicidon no
implica la de oficialidad, que depende mas de losnentos histéricos puntuales y sefiala un
emparejamiento a una demanda de tipo estructuoateNrata de la repeticidbn que corrobora un
género devenido oficial, el de la gauchesca: “unlesado de la cultura popular”, pero con el
uso de una voz “que no es la del que escfibe”.

El poema y su doble

Las condiciones tellricas desde un uso letradgograrental (vaguedad con la que se
suele aludir a una escritura que evita patronegesamonales, trillados y va en busca de lo raro
aun por combinacion), pueden hallarse retrospentwde ya en el primer libro de Madariaga,
El pequefio patibul¢1954). Pero retrospectivamente, sélo por lo qeel®s después, por sus
biografemas en poemas y escasas entrevistas $a @laina misma serie lo que siendo inicial
no podia ser leido, cons tren casi fluvialanticipado en el tren que “se encierra en si aléor
de los/esteros nocturnos”. Trayectoria subtropiged citard conjunciones similares, como en
Michaux (una primera afinidad surrealista, el tedpiuna escritura de intensidades), pero para
negarla: “No lo acompafio en esos mutilados vendaiain agua®

Michaux escribe el dolor en “una lengua muerta’sgrive desde el desplazamiento a
lugaresexoticos.Esto contradice el programa de Madariaga, en akydeocuyos libros puede
haber una escritura del furor, vituperios, permgie una exaltacion dionisiaca y la celebracion
de un mundo como tentacién, “delito natal”, frurcidmproductiva del goce, més alla de las
imprecaciones, de las “inemociones”, el “canto glelfundo vivir’ que reemplaza, como dice
Nietzsche, las mitologias.

Pero ese paisajesenvuelttiene lo humano como presencia genérica sin péatizar
(igual, sucede con lo femenino que no sufrird nicadiones, algo que también se le podria
achacar a la poesia de Molina). Esas aparicionegregentan una vision incondicional del
pasado:

En la naturaleza mas hurafia y escondida a veces se
reflejan, como en un hiumedo cementerio de
semblantes, todos los movimientos de las ciudades
supercivilizadas.

Un olor a miserias de Estafas inferiores se pudre e
el resplandor del atardecer acuético, bordador

de serpiente¥.

Otras referenciasriollas aparecen vinculadas al cruce de su biblioteca:

...Encendimos fogatas de caridad
de agua

para dar sombra a los arboles

de Santos Vega, que sonreia

a Rilke, y a Rimbaud le

cedia su caballo®.

utépico aqui y en otros libros (la “hermandad d&lama Coronacion”, el “Gran Fogon” en el finallde
poema “Llegada de un jaguar...”) pueden asociapselz “gran hermandad” pronunciada por Juan L.
Ortiz una y otra vez. Claro que en éste es insbfgade toda su poesia, como dimension utdpica que
hegemoniza el sistema poético y lo penetra en tlodasiveles, ademas de las afinidades y la mditan

% Josefina LudmeiEl género gauchesco. Un tratado sobre la patBiaenos Aires, Sudamericana, 1988.
% podemos tomar un fragmento de Michaux: “Ella es&b un tren rodando hacia el mar. Estaba en un
huso que hilaba sobre una roca. Se abalanzabayeimmovil, hacia la serpiente de fuego que hadeia
consumirla”(Nosotros dos auri,948).

27 E| delito natal,p.93.
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A propésito, Madariaga sefala que hasta muy taetitansu Unica lectura gauchesca
habia sido eBantos VegaPero sdélo en el libro publicado en 1980, irrumpartipularizados
los habitantes de los esteros, a través de miguaifias poéticas, asimilables a las que Juan L.
Ortiz enhebrdé en su poema autobiogréafico, “Gualgguson una concision que recuerda la
Antologia de Spoon Rivéaunque alli son los personajes los que “habl&@dimo en el caso de
“Gualeguay”, esas microbiografias arman, como @&sselna autobiografia que responde a la
voz del poema. Asi se lee en “Madrugada entre kaahumoristicamente y renegando de
palabragoéticas:

Qué magnifico Pais que es...
Como a los subjetivos les de subjetividad,
cdmo a los objetivos les da objetividad...

La estructura del libro lo hace el mas ambiciosdagepublicados. Los poemas se
abisman. Cada uno tiene su doble que en la caiglaente lo repite solo en parte. Salvo en el
caso del primer par, la repeticién aparece enitiols. Las versiones de cada par no se oponen
semanticamente, aunque expanden, condensan, desarivierten la sintaxis. Es decir, se
oponen formalmente. A simple vista, esto se ponevatencia por el corte de versos, el dibujo
sobre la pagina, dibujo que repite dos “estiloggspntes en los libros anteriores: la pagina
llena, sin blancos y la pagina con versos de dsgrtension, que prefigura la “partitura” . Los
primeros hacen ostensible el azar del corte deosgrxaltan el caracter arbitrario de esa
decision, que no determina el “ser poético”. Tienatempomas prosaico, explicativo, que en
“El tren casi fluvial” llega a un caracter deemoria,casi parédico, por estar constrefiido con la
condensacioén inherente al discurso poético:

En la primavera del afio mil novecientos vientisiete
contando sé6lo quince dias de vida, viajaba yo poore
de la Mesopotamia argentina, en un tren antiguo,

Entonces “algin habitante gaucho” que rondaba garstacion en el momento. del
descenso se empieza a particularizar: “¢ Teolindto&?”. Este que es el primer poema del
libro se convierte en el acta de nacimiento derépip escritura, por la emergencia “de esa
region sepultada entre los palmerales y las agaalqdido celeste y amarillo”. El poema
también “relata” la “ausencia cosmopolita” previa‘lamado del relincho” (a la vocacion),
voluptuosidad” a la que laoz contiene “endemoniado por la herramienta de la é@mag
moderna”. Por eso el libro es llegada a un descubrimiento que retrospectivamente puede
reconocerse como programa:

Fue indtil por tanto que a la edad de catorce ai®s
llevaran a estudiar a Buenos Aires. Era ya muyetard
porgue siempre he vuelto y volveré a esa Republica
Natural y joyante para recorrerla: en trenes, ésaba
en vapores, en carretas, en canoas, en burritos, en
caballos, y si fuera necesario hasta montado éiitasa
Todos ellos transportes a traccion de sangre de oro
fino y encantado en el suefio natal-universal dshs
Correntino.

El humor, el contraste entre cierta burocracia &rmle dar cuenta de los datos

%8 Aguatring p. 150.
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biograficos y la hipérbole, la distorsf8n(que a veces cae en una desmesura delirante), el
diminutivo de lo diminuto (asi como la estructuraabismo del libro) impiden en el sistema
poético de Madariaga los tonos trascendentes, selegue acusan algunos contemporaneos y
el mismo Neruda d®esidencia en la tierrgpoeta “faro” entre los poetas que empezaron” a
publicar en la década del cuarenta).

Como en “Gualeguay”, también en los poemas de Negharla historia del lugar natal
queda unida al acto autobiografico. Del nombre da de las batallas sale el poema par:
“Suefio con la batalla de Vences Rincon (1847)".diszursivo desaparece. Es una suma de
intensidades a través de imagenes yuxtapuestasumeeaciones, con una condensacion
maxima y desaparicién de la biografia que reveligiga como suefio, el suefio de haber sido
gaucho. Pero ademas sofiarse como gaucho dormidoaldorra la linea entre la voz que
habla y la “objetivaciéon” del deseo.

Este es el caso mas extremo de los dobles, el ps@maesarrolla un aspecto, pero es
el aspecto crucial que ilustra una basqueda. lia derlos poemas condensados, al revés de los
otros, proximos al poema en prosa, tienen un frageuco, logrado en base a repeticiones
alternadas de ciertas medidas, rimas asonantespatiaienes de palabras a veces con
variaciones (como familias de palabras) o como @aaaf Como es el caso cie “Escritorio
criollo y nifio ahogado”, donde los metros son tages pero en casi todos los casos la medida
vuelve a aparecer y hay un predominio de pentasilgleneasilabos.

Un desvio del propio sistema del libro es “Puertaehcia”’, que en la duplicacion
esconde tres poemas diferentes, la misma ‘matggéa, gana o pierde. En éste Unico caso, la
primera versidn no es narrativa, aunque si “expliaacircunstancia en que se genera una
condensada reflexion sobre el dolor y el olvida) ao vocativo que no aparecera en las otras
versiones:

Le hablo a ti y a mi, nifia Florencia, montada sobre
una tordilla alada, y yo sobre un malacara de totae

La segunda version tiene dos partes numeradasrifogrp en verso libre (el poema
lirico del libro), la segunda son tres cuartetasii@es rimadas. Esta combina fragmentos de los
anteriores, produciendo un absoluto extrafiamiamnta, detencion en el mecanismo, luego de
uno de los poemas mas liricos del libro. Interrurapaire y el fraseo del anterior, citdndolo
desde un ritmo regular que machaca y obtura lacstsnpara exaltar una experiencia que se
vuelve abstracta, “musicat®.

De una visibn méas general, mitico-histérica (ersialu a los “Jefes Naturales en la
violenta y méagica Tradicion”), los versos se irfnoximando hasta el color de los ojos de un
tropero. Primero aparecen diferenciados “celestasgrdes” y “colorados”, sus divisas y
oficios: caudillos, domadores, troperos, cuatrensmriscadores, cazadores, todos des-
cendientes de los “gauchos guerreros de las fanuadzallerias correntinas” en las guerras
civiles del siglo XIX. Luego comienzan a dominas Ioombres propios que se abren como

29 Una de cuyas formas es el neologismo, otra deei@meion de los géneros.

%' No ajeno a esta consideracion es el hecho deldjbecehaya llevado inicialmente el subtitulo (que
aparece en la edicién conjunta de 198antata en homenaje a Coment&&) ir muy lejos con las
analogias, esa forma barroca por antonomasia (s@gaucontemporaneamente en formas populares de
fusién), obviando los inicios y conclusiones cosalee caracteriza por alternancia de arias y teci&

asi como en el libro de Madariaga la version niamatene su contraversion (contracanto). A pesalad
acepcion culta de “cantata”, tantadopuede aproximarse a la poesia gauchesca desdensintmen
gue los recitativos entonados son propios de lagemyEsta eventual filiacion, traida a colaciongiax-
titulo, de ninglin modo propone la extemporaneapericia de Madariaga al género. M&xime, si se tiene
en cuenta que en la gauchesca, “se trata del usmldede una voz, que no es la del que escribe.”
(Josefina Ludmetrkl género gauchesco. Un tratado sobre la patBaenos Aires, Sudamericana, 1988,
p. 12.

*1“Se |e llama en Corrientes a los cazadores fustil® los esteros”, dice la glosa al final del libro
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frascos de extractos. Cada uno, apretadamenteumanhabilidad, un dolor, un rasgo. El
personaje inicial es el del abuelo, rodeado a guleepersonajes fugaces, secundarios, el nifio
ahogado, el bandolero Aparicio Altamirano. Lueg@adire, “doctor gaucho”, pero casi corno
pretexto para las entradas de Lau Cardozo, elaahdofamario. Valenzuela, el celeste Francisco
Sosa, el verde Teolindo, del que entre otras cosas “iMi gran poeta en estado natural!”
pialador, volteador de toros, adivino, tropero,tresslor, ex-tigrero, amador, picadero en
caracanas, fabulador de oro, etc. El abuelo catt@se criollo, el hijo docto son imagenes de
la historia del pais, pero aqui sin las pacificzstalgias rurales de un orden patriarcal. Mas bien
lo patriarcal hace a colores que como en un cuagpeesionista “arman” la imagen de jefes
“naturales”. No se deberia hacer de esto una kgqioliticamente incorrecta. Asi como un
escritor puede hacer uso, pongamos por caso, idduatria cultural, fascinado por la clase de
afeccién que cristalizan sus prothscsin ser él mismo un reproductor a gran escala seeie,

en forma semejante, vale para el poeta lo quencédeas imagenes como afectos: vibraciones
negadas a la l6gica de la utopia; irracionalismeog mo del sujeto de la enunciacién. Sujeto que
es sujetado por el nifio que se fascina ante loelbss épicos que todavia asoman en las
vestiduras, en los objetos, en las habilidades lp®arismas ostensibles los dias de eleccion.
El escritorio del abuelo, el doctorado del padre,son propiedades que los habiliten para
protagonizar, como a los Madariaga mas rembtias, imagenes mas cinéticas.

Asi como los nombres propios condensan detras diersés historias, a su vez son
precedidos por algo que sefialagramaticalmente al portador de la identidad, aunmgra la
memoria, el animal, la circunstancia, el objeteefialen directamente: “escritorio criollo y nifio
ahogado” al abuelo, el “bayo ruano” al padre, etrpe a la nifia Florencia, el remate de
hacienda a Luicho Merlo. Son puentes que conselgkido:

Todo se olvida.

El rumor es un puente.

El color es un puente.

La mirada de un ciervo que olfatea un
tesoro,

es un puente,

y vuela con el ave que se aleja del
invierno natal.

Puentes son naranjas, naranjales, tortas de n&fmrtha de mandioca, toda clase de
alcoholes con jerga propia catadora a su vez dedtlos o logstragos.Y en guarani los
nombres de algunos animales y plantas o floresagaerean su propia leyenda no contada.
También el repertorio jergal en torno del caballassarmas es motivo de fascinacion poética y
del paladeo del asentamiento de la palaximania (glincheteode winchester) y del habla
mezclada:

Yo era un nifio, ¢ recuerdas? y en un enorme corral
de palo a pique tu volteaste, por las guampas] aque
toro hosco yaguané, y te quedaste, de un sal@g@ar
sobre su ardiente cabeza, profiriendo un formidable
sapukai que mi padre te abaraj6 desde el caballo,
pasandote un chifle ardiendo de cafia blanca.

En el sucinto lexicdn no aparecen varios términgsmmp son de origen espaniol, lo cual

%2 | os Madariaga “histéricos” jamas se nombran yefarencia se hace visible a condicién de conocer a
los participantes de las batalles que si se nomigui puede leerse umaodestigpoética o también un
discernimiento: la admiracion del “vivir peligrosante”, pero tal vez, no especificamente de las
acciones de los antiguos familiares.
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repite el curioso caso de sefialamiento de Arlt impecto al lunfardo. Entrecomillando el
argotsefiala su conciencia de diferencia con respedtiioaha oficial. Pero muchas veces no lo
hace y alli pone de manifiesto esa “falta de coruiée.

De la estrofa sélsapukai(guarani: alarido) figura traducidGGuampaes una voz
quechua (cuerno de animal vacungdguanées un argentinismo probablemente derivado de
una voz caribe gue alude al color diferente en lgnoostillar de vacunos y caballaarajar
también argentinismo, como el anterior (tambiérdasen Paraguay y Uruguay). Los giros o
usos delidioma nacional estaextrafiados o levemente modificados en un nuevgumo a
otras palabras y siempre dotados de movimientopaua manifestar un cambio de estadn
animico (“chifle de cafia blanca”, por el efecto del aguamnt) o aunque sefalen una fijeza
(“palo a pique”).

La perspectiva de esas escenas lleva a TAmara Isaaiema hacer una analogia inversa
con Juan L. Ortiz:

..Si Ortiz miraba a través de una lupa para ajsstadetra al trabajo de la arafia o al
zumbido de un insecto, Madariaga otea, a travésatalejo, la historia humana
gue prueba el horizonte natural. Mientras Ortiz &® lo microscopico los
caracteres de la fundacion, es a campo abiertoeddabariaga encuentra el
escenario para que se teatralice lo criollo. Paragalejo, la valentia del gaucho se
agranda como virtud fundadora.

..Si bien, el antiguo guerrero se trasmuta en er@to en hurafio cuidador, a
campo abierto, de la tranquera para afuera, laayoesil deviene juego politico y
la valentia guerrera da lugar a la fuerza prepetatdl caudillo. Entre el
patriotismo y el fraude electoral, entre el bandsteo y la pelea limpia, se va
construyendo la literatura criolla y el mito de pessonajes®

El criollismo sigue teniendo vigencia en una experitacion casi finisecular sin apafiar
de ningln modo un “ser nacional” (como si lo he@dnguardia argentina) o “regional”, contra
lo que despotrican ciertos poemas de Madariagaelessteral guarani-correntino” habitan el
gaucho negro, hijo de la negra jer6nima, caimagatehi-afro-india y mas viejecillas gauchi-
indias y la mujer “de belleza italiana”. De los rmes de la tradicion sostenidos
recurrentemente por la revidtartin Fierro, Madariaga, unos sesenta afios después sefiala sélo
a Ascasubi. Lo cual dice, contra el “programa™dpica”. Entre el politico escritor y el poeta
de campafa, prisionero de Rosas, prefiere al qaedica mas a su genealogia —por otra parte,
descendiente él mismo de enemigos de Rosas—, copung en evidencia en el protagonismo
de un cielito de Ascasubi, que lleva como epigrafe:

Dedicado al ejército correntino que a las orderadssdfior general Madariaga
obtuvo la mas completa vitoria en el Riachueloagaentando para siempre a los
traidores®*

Frente al virtuosismo formal de Hernandez, por toetaaso paradigmatico, elige la
fruicion del vértigo, las acumulaciones desaforadgsiparables a superproducciones con
sentido del humor o a escenas de los Hnos. Maingleso la brutalidad (si se piensa en el
enchastre déa Refalosaque en Madariaga es paradojicamente brutalidad rdgra&e la
delicadeza de alusion sexual:

...Siempre solidario con los cantos de las inwvsibl

% Tamara Kamenszain, “Francisco Madariaga o el dgonimiollo de las palabras” el texto silencioso.
Universidad Nacional Autbnoma de México, pp.66-67

34 Hilario AscasubiPaulino lucero. Aniceto el Gallo. Santos VeBaenos Aires, EUDEBA, 1960, p. I59. Se
refiere a Joaquin Madariaga, que fue gobernad@odéentes y hermano del General Juan Madariaga.
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deidades y de los otros personajes reales asonsbrado
de la miseria de los sucios paisanos que encienden
el clavel del esperma nocturno sifilizado y demente

y excitado por los cerdds.

Resuena ehlegada de un jaguar a la tranquerkn que Borges dijo del autor de los
cielitos: “El ambito de la poesia de Ascasubi séndepor la felicidad y el coraje y por la
conviccion de que una batalla puede ser tambiériesta.®® Con la “herramienta moderna” de
Madariaga se vuelve a plantear —como se lo plaonelas innovadores de los veinte— cierta
renovacién del criollismo, pero esta vez sin int@émade urbanizarlo, reivindicando a Guimaraes
Rosa que “termind para siempre con los falsos natimmos doctorales”. La relacion entre
gauchesca, primera vanguardia y experimentacidaslepostrimerias de siglo (con ecos
vanguardistas en los cincuenta) no implica unaimoidiad homogénea, en la repeticion de
algunos factores.

In each of these “foundational fictions”, the onigiof national traditions turn out
to be as much acts of affiliation and establishmestthey are moments of
disavowal, displacement, exclusion, and culturalstestation.

... What kind of a cultural space is the natiorhvifi¢ transgressive boundaries and
its “interruptive” interiority?°

Si se piensa en esa comunidad heterogénea deqde kE poeta culto, educado en el
unilingliismo pero criado en las pugnas culturakelshédbla de las “chinas-indo-mulatas”, la
inscripcion en ese margen geogréafico-linguistico no implica pimente una
automarginalizacion celebratoria o utopica. Conf@mkeHomi K. Bhabha,

it is a much more substantial intervention intosthgustifications of modernity
progress, homogeneity, cultural organicism, thepdeation, the long past, that
rationalize the authoritarian, “normalizing” tend@&s within cultures in the name
of the national interest.

Si ademas resultan, en el caso especifico que @statando, dificilmente asequibles
en el plano ideolégico y su devenir histérico sdedgustamente a que el concepto de
comunidad no alcanza para la complejidad de ureifin textual, afectivaimaginaria que
sostiene una identidad cultural. Alli un cruce dmporalidades sustituye la historicidad e
implica asimismo cierta hegemonia (no homogénealpdmitico sobre lo ideoldgico. Pero
mitico como la infancia es mitica, como es miti&cadcena originaria de la escritura. La historia
desde las fechas deja a la polvareda que se asigecada uno dibuje, escriba lo que crea
haber visto, haber oido de las “historias” famidsar1847, batalla de Vences, en que Urquiza
derrota a Madariaga y asi Corrientes queda reiocada a la Confederacion:

Resertores,
cuatreros,
fianduis,
resollaron,

% Tembladerales del orp, 136.
% Jorge Luis Borges, “Prefacio” a Hilario AscasuBaulino Lucero. Aniceto el Gallo, Santos Vega.
Buenos Aires, EUDEBA, 1960 p. 11. “El peligro quitala tristeza” (Guimaraes Rosa) es el epigrafe de
Tembladerales de oro.
37 Una acuarela mévilp. 204.
23 Homi K. Bhabha (editorNation and NarrationLondon and New York, Routledge, 1990, p. 5

Op. cit.,p. 4.
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rebebiendo su sangre
en las islas de oro

y, reviviendo,

me contaron:

iYacaré de canciones! Se ahogaban en el limo
Nicasios,

Eleuterios,

borbotones.

Boleadoras engendradas por la

sangre

boleaban lanceros del Infierno....

Los renglones de silencio antes de “velar en &b clel suefio”, marcan la otra forma de
decir la indecidible leyenda de “una personalidad y wttarsomia irreductibles”, que es la del
Pais Correntino, la que fomenta para una poétie@Zade los poemas, la que reniega, hasta
sustentada histéricamente, de la indecibilidad afe ficciones nacionales. La proclama de
Urquiza anterior a la batalla remata: “La Confediéna debe felicitarse de que Corrientes entre
a integrarla con la resolucién de sostener la natilad e independencia confiada a la
direccién del eminente argentino Brigadier Juan e Rosas”. Tal vez es en el discurso de
los documentos de la historia, donde se exaspefiacidan. La excusa de la defensa de la
nacion tapaba la venganza de quien antes de qaeadhg ser su aliado, le habia servido para
operaciones en las que aumentaba su patrimonionaérda justificacion patridtica le permitié
descargarse: “Matanza horrible de prisioneros 8igltriunfo. Toda la ferocidad de Urquiza en
Pago Largo e India Muerta fue palida al lado derseldad en Vence$’luego de la que se
hara cargo de los asuntos politicos de Corrientes.

Con respecto a la tradicion que cita a regafiadignde resaltar el vitalismo de una
experiencia vivida en una historia privada, famjligue también es ancestral, autonomista y
nacional, Madariaga elimina en la voz (y tambiévidal —condiciénsine qua norde una
filiacion cultural) la discriminacion que emanabmlds representaciones vinculadas al ser mas
propio. Ya no se trata de usar el cuerpo-voz detlgain praesentiacomo hicieron los poetas,
politico, militares del siglo XIX; tampoco de monentalizarlo para montar el espectéculo del
payador “amplificado” que inscribe pedagdgicameartda memoria visual y auditiva la marca
del origen; ni de la precaria nacién de la vangaaaithentina, que esta se empefia contra viento
y pasion ultramarina en contener. Se trata de devesstreador” después de todas las
experimentaciones, después de todasriasvaciones.Y en el olvido de si, que impone la
agudeza de la sensaciones, hallar el propio rasites: “Viejo Narciso, abuelo mio...".

0 legadade un jaguar a la tranquerg, 158.

“1 M. F. Mantilla. Crénica histérica de la provincia de Corrient¢k929). Esta y las Gltimas referencias
historicas pertenecen a José Luis Busanidigtoria argentina.Buenos Aires, Solar/Hachette, 1979, pp.
582-645.
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