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RESUMEN

Este trabajo sostiene que los “Narcisos” de Pauléra son subtextos de “Muerte de Narciso” y que a
partir de ellos se establece la divergencia entngbas poéticas. De esta manera “Muerte de Narciso”
plasma el rechazo por la poética de Valéry, inaagdo la poética lezamiana —pues este es su primer
poema publicado. Lo interesante es el método al rgaarre Lezama para expresar estas reflexiones
intelectuales: forja en la figura de Narciso losas negativos de la poética de Valéry y expresachazo

en la estrategia estética de la fragmentacion, mpfleja el desplazamiento al que es sometido eé orb
valeriano bocetado en Narciso.

La poesia pura es hiperbélica, como Descartes
a la duda primera la ha llamado hiperbdlica.
Es decir el Monstruo que no puede llegar a ser.
Lezama Lima (Diario)

“Muerte de Narciso” (1937) —primer poema publicat José Lezama Lima (1910-
1976)— es el espacio en el cual Lezama recoge,gresiente plasmadas, una serie limitada vy,
sin embargo multiple de poéticas y perspectivasca acerca de la poesia, que es necesario
desplazar si lo que se pretende es instaurar temsipoético inherentemente americim
capitulo de esta hazafia literaria esta represeptardel caracter de subtexto de Marcisosde
Valéry —especificamente “Narcisse parle” y “Fragisettiu Narcisse”— respecto de “Muerte
de Narciso”.

El mito de Narciso estd sostenido por una large@egia literaria que se dilata a
través de las diversas disciplinas que lo han rasgnado, contrariando, quizas, su aparicioén
tardia en el imaginario greco-latipsu escasa repercusion en las fuentes clasicastelenito.

Su especial relevancia se cerca hacia fines del %I, con la especial adopcién de los poetas
simbolistas y sus continuadores, como es el cagadkeValéry (1871-1945).

Si bien “Narcisse parle” de 1891, ubica a Paul Kalén el orbe de influencia
mallarmeano-simbolista, no ocurre asi con “Fragmeit Narcisse” —publicado en 1922—
orbe de la presencia de un autor que ha definidmyaopia estética, que difiere de la anterior.

En el primer poema mencionado, la figura de Narcisdeada por un halo de ambiente
crepuscular, se conviene impecablemente con ehsento delennui—tépico simbolista—>
que vela la figura del protagonista del poema:

O fréres! tristes lys, je languis de beauté

Pour m’étre desiré dans votre nudité,

et vers vous, Nymphe, nymphe, 6 nymphe des fordaine
Je viens au pur silence offrir mes larmes vafnes.

A medida que el crepusculo se convierte en tingbMarciso —en una escena
dispuesta en luna y fuente— continta exhortandoimagen reflejada en el agua —espacio de

! Este trabajo (con sus pertinentes modificaciomss)un capitulo del Informe Parcial de Beca de
Iniciacion dirigida por la Profesora Susana Zanettirgada por la Universidad Nacional de La Plata.

2 A fines del siglo Il a. C aproximadamente.

% Balakian, 1969, passim.

*Valéry, R, “Narcisse parle” ellbum de vers anciennd®aris, NRF, 1931, w. 1-4.
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absoluta calma— instandola a unirse mediante uo éees de que la noche los divida, pues
con su llegada, la imagen habra desaparecido; $¢arentonces, decide la desaparicién del
reflejo de su rostro, mediante una muestra de pasié

Adieu, Narcisse... meurs! Voici le crépuscule.

Au soupir de mon coeur mon apparence ondule,
La flite, par I'azur enseveli, module,

Des regrets de troupeaux sonores qui s’en vont
Mais sur le froid mortel ou Fétoile s'allume,
Avant gu’un lent tombeau ne se forme de brume,
Tiens ce baiser qui brise un calme d’eau fatal!

El motivo de la imagen del rostro que desaparecdiante algin movimiento esta
presente también en Ovidio, en cuyo poema la fudmtagua se caracterizaba también por su
calma, como en los versos de Val&iya elusién del devenir dionisiaco vital —preseate
Ovidio— se refiere metonimicamente en el poemarieale, recurriendo al topico del olvido,
que también aparecia enNtetamorfosis Las referencias valerianas son las siguientesnéJe
sais plus aimer que I'eau magicienne / OU j'oubBarire et la rose ancienn&.Verso este
ultimo en el cual las palabras claves que se afitefrose” y “rire”, son utilizadas como
metonimia del devenir y goce vital.

En “Fragments du Narcisse” sin embargo, a pesaguderetoma los motivos de la
“luna”, el “espejo”, repite el ambiente calmo deémisculo, la actitud de Narciso hacia su
imagen, como el sentimiento de hastio —"Pour l'iejiNarcisse, il n'est ici qu’ennuil’y a
pesar de que pueden apreciarse diversas intettidales con su poema anterior, la
resemantizacién del mito cambia, puesto que laiesstdel autor también ha cambiado.

A través del topico ddbcus amoenyscuyo subtexto claro es el Narciso ovididhse
filtran algunos elementos propios del Simbolisn@mo el “cisne”:

Quelle perte en soi-méme cifre un si calme lieu!
L'ame, jusqu’a périr, s'penche pour Dieu
Qu’elle demande Bonde déserte, et digne,

Sur son lustre, du lisse effecement d’'un cygne...
A cette onde jamais en burent les troupeaux!
D’autres, ici perdus, trouveraient le repds”.

A fin de destacar tanto la progresion en su est@mno la significacion del mito de
Narciso, comenzaremos analizando la significacéinmdtema de lduente-espej@n los poe-

® Valéry, op. cit., w.45-51.

® Sin embargo, en Ovidio no es la noche, ni un @sgue quebrara esa calma, sino las lagrimas de
Narciso al darse cuenta ele que, en realidad, f¢joedeseado era el suyo. Cf. Ovidibes
Metamorphosedexte établi et traduit par Georges Lafaye, P&adles Lettres, 1957, liber 3°, w. 474-8:
“[...] desequilibrado, volvié hacia su misma canacon sus lagrimas enturbié las aguas y una oascur
imagen / le fue devuelta-al- moverse el estanqoencCviera que ésta desaparecia: / ‘¢ Adonde escapas?
Quédate y a mi que estoy enamorado, cruel, / nala@dones; exclamaba [...]" La traduccion es
nuestra.

7 Id, vv. 448-9: “Ni Ceres, ni la preocupacién pbdescanso / pueden arrancarlo de alli”.

8 valéry, “Narcisse parle”, op. cit., w. 12-3.

°Valéry, P., “Fragments du Narcisse”, @harmesParis, N.R.F., 1931, v. 69.

9 Qv., op. cit., w. 407-12: “Una fuente habia linmiglateada deitidas ondas, la cual ni pastores, ni
cabras que pastan en el monte habian tocado nititecode ganado, la que ningun aveni fiera turbara
alguna rama caida de un arbol. Césped habia enederr al que alimentaba la cercana humedad una
arboleda que no permitiria que el lugar se entibiasn sol alguno’La cursiva es nuestra.

1 valéry, R, “Fragments”, op. cit., v. 56-61. Larsiva es nuestra.
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mas valerianos.

En “Fragments du Narcisse” se renueva el motivoooardelnarcisismo cosmicé es
decir, del reflejo del cielo en el agua, sentidmoauna identidad ambigua entre ambos mundos,
ocasionando un sentimiento de incertidumbre acgecau realidad 6ntica. No obstante, en el
poema valeriano esta incertidumbre no esté presente

De este modo las ninfas de fllente—metonimia por la que se hace referencia, en
realidad, tan sélo a la fuente— son “..litecorruptible altitude hantées™? La fuente, también
conoce el mundo material que la rodea: “Onde, suleg ans passent comme les nues, / Que de
choses pourtant doivent t'étre connues, / Astelses; saisons, les corps el leurs amours! / [...]
O présence pensive, eau calme qui recuilles /unutombre trésor de fables et de feuilles, /
L'oiseau mort, le fruit mar, lentement descendug,.] Tu consommes en toi leur perte
solennelle.*

La fuenterepresenta también &mite, el borde que divide dos orbes, el terrenal y el
celeste, que jamas se unen en los poemas valeremtisragments”, se califica faentecomo
“miroir qui partage le mondé” puesto que es concebida como limite entre lo plwdmpuro,
entre el devenir y lo atemporal, entre lo eternlo gfimero: “Mais, sur la pureté de ta face
éternelle, / L"amour passe et périt®..”

Es en este contexto donde se ubica la figura miea\arciso, cuya poetizacion
analizamos a continuacion.

En los poemas valerianos, impera la primera personque los sumerge en una
subjetividad reinante, pues las escenas se sast@méas palabras de Narciso —tal como lo
indican sus titulos— hacia su propia imagen, rodepdr una naturaleza casi ausente y
muerta:’ Ello no hace méas que subrayamiismidad® en que est4 sumido Narciso, y por lo
tanto la atmoésfera de los poemas. Esta caracterissita destacada por la ausencia de la ninfa
Eco —en “Narcisse parle”— y su presencia exigudeeagments”, donde la ninfa aparece sélo
como fenémeno fisico: “Ne le sauraient de Fondeaert qu'il n’expire... /PIRE... / Pire?... /
Quelqgu'un reditPire... O moqueur! / Echo lointaine est prompte a rendresacle! / De son
rire enchanté, le roc brise mon coetirEsta ausencia de Eco, que se hace presente,ao sol
mediante el sonido, sino mediante su ulterior faitmen roca —tomada de Ovidio— se debe
a que la escena se focaliza, se centra, en lafapiNarciso y su reflejo en la fuente.

En cuanto a la nominalizacién de la imagen-reftgoNarciso en el agua, existe una
tensidonentre su caracterizacion conebair y como corps. Atendiendo a los fundamentos
tedricos de Valéry, consideramos que no es vanalistiacion entre ambos conceptos en el
poema, aunque edtensionno se resuelve por completo.

Es en “Fragments”, donde la tension se manifiestaweplenitud, al alternarse estos
términos, no indiferentemente, sino en contextoeeptuales diversos. De esta forohair se
encuentra en contextos en donde se connota seadialite chercherais en vain ce que jai de
plus cher, / Sa tendresse confuse étonnerait nid,éhaxpresa Narciso cuando se refiere a una
conjetural relacibn amorosa con terceros.

Ademas cuando imagina las historias a que asigtiréspejo-fuentegdescribe, entre
éstas, el cortejo de una pareja, utilizando tambiér@rminochair. “L’'amant brQlant et dur
ceindre la blanche amante, / [...] Sa main puigspasse a travers |'épaisser / Des tresses que

répand la nuque précieuse, / [...] Elle parle paideet régne sur la chair®

12 Genette, 1969.

3 valéry, “Fragments”, op. cit., v. 25. La cursiv@muestra.

41d. Vv. 62-73. La cursiva es ntra.

 Ipid. v. 252.

®Ibid. Vv. 75-6

" Martinez, 1993, p. 114.

'8 Acerca de la acepcién utilizada de este térmigaiseos lo establecido por Mortley, 1988.
Y valéry, “Fragments”, op. cit., w. 92-7.

201d. Vv. 19-20. La cursiva es nuestra.

% |bid. Vv. 180-5. La cursiva es nuestra.
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En cambiccorpses, a nuestro criterio, utilizado en el sentidoMel pur valeriano. Asi
es, pues, que en “Fragments” Narciso no renieg&l@mor a su imagen concebida carhair
—tal como en “Narcisse parle” en donde expresat’atbore, sous ces myrtes, 0 l'incertaine /
Chair'*— sino que reniega de estar encadenado a ella:t ‘fitappelle et m’enchaine a la
chair lurnineuse®® Y justamente alli donde “Narcisse parle” utilizaneste término, expresa:
“Voici dans I'eau machair de lune et de rossée, / O forme obéissante §eurspposséef*
—versos en ios cuales persiste la tematizacionuddajadmirado en el agua es un reflejo, es
decir un producto de los ofdspor lo cual es un producto sensual—; en “Fragmiesia
embargo, se utilizaorps:“Te voici, mon douxcorpsde lune et de rosee, / O forme obéissante a
mes yeuxopposée! versos en los cuales no son djss’’ —como en “Narcisse parle”— a los
gue se opone la imagen-carne, sino adeseosde absoluto. Esta imagen especular es, en
“Fragments”, similar y sin embargo mas perfecta glieNarciso de carne y hueso: “O
Semblable!... Et pourtant, plus parfait que moi-radrkphémére immortel, si clair devant mes
yeux”?® También es mas pura: Entre ce front si pur etaunele mémoire..”® expresa Narciso,
adulando a su doble.

Incluso, estecorpses huésped delbismo!...Ce corps si pur, sait-il qu’il me puisse
séduire? / De quelle profondeur songes-tu de mliivet / Habitant de I'abime,héte si
spécieux / D'un ciel sombre ici-bas precipité désux...?®° Este abismoes el terreno
insondable entre la referencia y el lenguaje, @spasibilidad de trascender la arbitrariedad del
lenguaje que, sin embargo, se intenta trascendela etredad. Por esta razén —a fin de
encaminar nuestra apreciacion de los poemas—aautar que para Valéry, la reflexiébn sobre
el mundo sensible y material en todos sus aspestosircunscribe al mito, concebidomo
ficcion, es decir, un constructo mediatizado en Lenguajdees en convencion. En su ensayo
“Breve carta sobre los mitos” Valéry expresa: “Rehque mafiana es un mito, que el universo
es otro; que el nimero, el amor, lo real lo misme tp infinito, la justicia, el pueblo, la
poesia... [...J*

Precisamente la poesia es un mito porque es unrectasparticular del lenguaje en
tanto se diferencia del lenguaje en acto que —s¥gilgry— se define al sustituirse en accién
o pensamiento, es decir en no lengdaje poesia, sin embargo es un péndulo que osdila en
la forma y el sentido, es decir que se circunscalbterreno del lenguaje: “Nuestro péndulo
poético —expresa Valéry en uno de sus ensayosa de nuestra sensacion hacia alguna idea o
algun sentimiento, y vuelve hacia algun recuerdéadgensacion y hacia la accion virtual que
reproduciria esta sensacion. Ahora bien, lo gusersacion es esencialmeptesenteNo hay
otra definicion del presente que la sensacion migmhp Pero al contrario, lo que es propia-
mente pensamiento, imagen, sentimiento, es sierdpra/guna manergroduccion de cosas
ausentesLa memoria es la sustancia de todo pensamiento.”

El concepto deausenciaen Valéry se explica en términos d&edad —como se

*A/aléry, R, “Narcisse parle”, op. cit., w. 39-40. tarsiva es nuestra.

ZValérv, P., “Fragments”, v. 70.

24 Valéry, “Narcisse parle”, op. cit., w. 24-5. Larsiva es nuestra.

% De esta manera en el verso 30 de “Narcisse pselexpresa: “Adieugflet perdusur 'onde calme et
close”, verso en el que se expresa, ademas deteas&nsual de la imagen, su caracter pasajero.

% valéry, “Fragments”, op. cit, w. 118-9. La cursisnuestra.

211d. w. 125-6

*% ibid., v. 138.

“ibid, vv. 81-4. La cursiva es nuestra.

0 valéry, 1958, p. 297.

31« a perfeccién de un discurso -expresa Valéry RoeSia y pensamiento abstractos-cuyo Unico objeto
es la comprension, consiste evidentemente en lidat con la cual la palabra que lo constituye se
transforma en una cosa completamente distinta, lgngjuaje,ante todo, emo-lenguajeEn Valéry,
1956, pp. 178-9.

%2{d., p. 188.

#ibid, p. 205.
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expresa en la cita anterior— es decir en térmirgosodser.Asi, por ejemplo, en su “Leccion
inaugural del curso de Poética del Collége de Erase menciona el término como opuesto al
Yo, con mayulsculas sugestivas: “Sabemos, sin empayge el verdadero sentido de tal
eleccion o de tal esfuerzo de un creador esta mmudncia fuera de la creacion misma, y
resulta de una preocupacion mas o menos consaiehtefecto que se producird [...]. Asi
durante su trabajo el espiritu va y viene incesaatee del Mismo al Otro; y modifica lo que
produce su ser mas interior por esa sensacioncylartidel juicio de terceros®. En su
“Discurso sobre la Estética” este término se defrmo carencia de perfeccion: “La razon [...]
nos sugiere [...] simular una perfecta igualdadwestros juicios, una distribucién de prevision
exenta de preferencias secretas, un hermoso efyilde argumentos; y todo eso exige en
nosotros lo que mas repugna a nuestra naturalazaestra ausencigEsta augusta Razoén
[ahora con mayusculas querria que tratasemos défickrnos con lo real a fin de dominarlo
[...] pero nosotros mismos somos reales —o no loa@ga—, y o somos sobre todo cuando
obramos, lo que exige una tendencia, es decir, desggualdad, es decir, una especie de
injusticia, cuyo principio, casi invencible, es stra persona, que es singular y diferente de
todas las demas, lo que es contrario a la razohEpta solamente se ocupa de tipos y de
comparaciones sistematicas, [...] y todo esto, daymacion la define, se realiza en el
pensamiento, y no en otra parte”.

En términos similares se describecalpsen “Fragments”: “O mon corps, mon cher
corps, temple qui me sépares / De ma divinit§’posteriormente: “Cette tremblanteéle, et
pieusedistance /Entre moi-méme et 'onde, et mon ame, et les diey¥!citas en, las cuales
los dioses lejos de ser objeto de una angustigddeal, constituyen la resolucién de la
arbitrariedad del lenguaje.

Luego el poema destaca el caracter esencial desNafMais moi, Narcisse aimé, je
ne suis curieux / Que de ma seule essence; / Titrgt 1@ a pour Moi qu’un coeur mystérieux, /
Tout autre n'est qu'absenc&’lo externo a nuestra propia conciencia, a nudstiguaje o
pensamiento no es Mas que ausencia, es a#@dad o no ser,sobre ello s6lo podemos
mitificar.

El amor que siente Narciso hacia su imagen no esudkdad erética, como hemos
explicado anteriormente, sino intelectual: es gulso, la aspiracion aloi pur, al Yo puro
valeriano, o el thépuisableMoi!” *° que se menciona en el poema —“la instancia meuial
compone un texto literario que esta consideradaocam sistema funcional altamente im-
personal, es lo invariante absoluto de la concéngique se apoya sobre los elementos
convencionales del lenguaje, que es la voz de ‘pérsona, y en fin la Voz de nadi&'.

Esta instancia mentalademas de oponerse al concepto tradicionabwer, tiene
similitudes con la concepcién valeriana iguaje poéticoDe este modo lo expresa Valéry
en su “Poesia y Pensamiento Abstracto”: “[...] emtdas las artes, la nuestra es quiza la que
coordina mas partes o factores independiente$ y..todo esto por medio [...] dénguaje
comun, del cual tenemos que sacar una Voz pural, id@paz de comunicar [...] una idea de
alguiinyo maravillosamente superior a mi Y&”.

En este contexto teérico es donde ubicamos al dtade “Fragments”, sumido en la
mismidadque aqui significa la resolucién de la materia ipaéén términos metalingiisticos,
pues representa la forma de la lengua poéticégréfisante musical que debido a esta cualidad
es lo Unico permanente en un devenir continuo.skstaceptualizaciones estan enraizadas en

*ibid., p. 152.

% valéry, “Fragments”, op. cit, vv. 301-4.
%id., vw. 307-8. La cursiva es nuestra.
ibid., w.237-40.

®ibid., v.153. La cursiva es nuestra.

%9 Bluiher, 1986, p. 456

“Ovaléry, 1956, p. 197.

“Lvaléry, “Fragments”, op. cit, vw.261-267.
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este Narciso que aspira hacia el pliegue en si oipor lo cual la cita abunda en reflexivos:
“Qu’ils sont doux les périls que nous porrions sibi/ Se surprendre soi-méme et sol méme
saisir, / Nos mains s’entreméler, nos maux s’edétedire, / Nos silences longtemps de leurs
songes s'instruire, / La méme nuit en pleurs coafemos yeux clos, / Et nos bras refermés sur
les mémes sanglots / Eteindre un méme coeur, diaprétia se fondre.*?

Pensamos, pues, que estismidadse cierne en lo que para Valéry es el lenguaje
poético, —tal como lo hemos explicado anteriormente cual estd condensado enragen
nominalizada comaorps,que es también de naturaleza hibrida: “...enfanihde ame et de
I'onde....”"® se describe en el poema, y es lo Gnico que pueseep Narciso: “O mon bien
souverain, cher corps, je n'ai que tdit”.

Podemos concluir, entonces, que, cuando en “Narpiade”, la imagen, nominalizada
cornochair, era concebida como una inclinacién hacia el amoraty constituia un producto
meramente sensual, producto del sentido de la;vesta“Fragments”, sin embargo, la
inclinacion hacia el reflejo del agua ha dejadoreleresentar esa significacion, puesto que,
concebida comaeorps,adquiere una definicion hibrida, enraizada en tssal y lo absoluto,
conceptos que definen el lenguaje poético en Vakmyel que se privilegia el significante
poético comoforma —en términos platénicos— del sentido. Por lo tamo,el Narciso de
Valéry no hay una condena ard@smidadsino que es, justamente, la actitud que se rescata,
exaltandola, pues resulta Gtil a su concepciéncacelel lenguaje poético: la naturaleza
narcisistica es enarbolada como ideal de la actitadgua poéticas.

De esta manera, si bien en “Narcisse parle” en&batnos ecos ovidianos filtrados por
elementos del imaginario simbolista, algunos dedoales perviven en “Fragments”, estos
poemas representan una nueva resemantizaciénntaaiel mito de Narciso el estandarte de
una poética. De alli que el poema valeriano setitoys en eco del escepticismo acerca del
conocimiento ddo otro, de loque no se egnarbolando la Unica instancia que, a su criterio,
permite trascender al hombre, unirse a su indiVida suprema mediante el lenguaje poético,
gue es su ser e identidad, pero que de todos nomhdieva la muerte, debido a una suerte de
imposibilidad: Narciso se une a la fuente:

Hélas ! Corps misérable, il est temps de s’unir...
Penche-toi... Baise-toi. Tremble de tout ton étre!
L’insaisissable amour que tu me vins promettre

Passe, et dans un frisson, brise Narcisse, et fuit.

En este contexto tedrico es donde ubicamos al $arealeriano, sumido en la
mismidadresuelta como resolucion, de la materia poéticegéeminos metalinglisticos, ambito
en el que adquiere especial relevancia la formasigriificante musical, como intento de
prevalecer en el tiempo.

A pesar de que uno y otro autor resemantizan & mifin de plasmar las propias
poéticas, Lezama no comparte esa “resolucion delafetiémeno poéticd® concebida por
Valéry, es decirla poesia remitida al solipsismo del lenguaje poétentralizado, que Valéry
plasma —como analizamos anteriormente— en el térmamps, en el cual se condensa la
primacia de la sensualidad, metonimia de la mudadly forma del significante poético. Esta
concepcion ubica a la poesia en el espacio decamogpresente —plasmado en sus “Narcisos”.

*2id, v. 251.

*d., v. 240.

*ibid., w. 321-4.

4> Lezama Lima se refiere a Valéry en muchos de ss@y®s, a nuestro criterio son destacables “El acto
poético y Valéry”, “Sobre Paul Valéry”, “Coloqui@e Juan Ramén Jiménez”, “El secreto de Garcilaso”,
todos ellos en Lezama Lima, @bras completasviéxico, Aguilar, 1977, t. II.

6 Lezama Lima, J., “Procesion”, en su poemadrio fijeza en Poesia Completal.a Habana, Letras
Cubanas, 1985, p. 186.
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En Lezama, sin embargo, no hay resignacion antetfaraleza caida, ni indiferencia, sino
optimismo ante la posibilidad de trascender medidatpoesia, pero a través ldeotro. Esta
posibilidad est4 enraizada en “Muerte de Narci&n'su poema “Procesion” Lezama expresa:
“El hombre se propaga y lastima su sustancia, Baiseabunda, el encuentro se verifica en
generosidades. Pero el principio, por momento®dajsvisibles, parecia separarse del Otro.
Desde entonces los hombres haran dos grupos: b<men que la generosidad del Uno
engendra el par, y los que creen que lo lleva@stwro, lo otro [..%] Este pasaje de lo mismo a
lo otro representa la perspectiva de ambas pogtaagiego metalinguistico de la poesia
valeriana y el pasaje de lo mismo a lo otro endesfa de Lezama. Lo genial del poema de
Lezama consiste en que plasma en la figura de $dareisimbolo de la mismidad desde la
Antigledad— la poética valeriana, que se sometdppanto, a una actitud akesplazamiento,
graficada en el poema por la fragmentacion y resfu ulterior —cuestiones a las que
volveremos posteriormente— asi como también uria dernegaciones o reduplicaciones de
palabras cuya etimologia enraiza aduplus, dobletales comodesdoblar, redobleentre
otros?®

“Muerte de Narciso” concibe la muerte —denotada fotitulo— como un proceso,
cuyos margenes son la redencién y la agonia deddaiel duelo, se condensa, también, en la
presencia de laieve,metonimia del invierno, que desde la Antigliedadsiima la muerte en
la vida del hombre (“Era el circulo en nieve queabga”)?® Esta atmésfera invernal es ajena
tanto a Ovidio como a Valéry, subtextos del poema@zama, en los cuales Narciso se acerca
sediento a la fuenf8.

La actitud de desplazamiento del orbe valerianaresenta desde la ubicacién temporal
en que se coloca a Narciso en el poema de Lezanghsegmento inmediato posterior al marco
temporal de los “Narcisos” de Valéry. “Muerte derdiso” se ubica hacia el final del
crepusculo, en la inminencia de la noche (“el espejolvida del sonido y de la noch&”n el
segmento temporal continuo al Narciso de Valéryemuuplicaba a los dioses detuvieran el
avance de la noche (“... Et que la nuit déja noviseld Narcisse / Et glisse entre nous deux le
fer qui coup un fruit”y? También la “pérfida lund® presente en ambos poemas valerianos, en
Lezama esta en su plenitud (“El rio en la sumaudeops anunciaba / o que pesa la luna en sus
espaldas’}? Es que la noche, para Lezama tiene connotacioneas) de oscuridad fértil.

La condicién de subtexto de los “Narcisos” de Malge confirma también en los si-
guientes versos: “rostro absoluto, firmeza mentiga espejo” remedando y negando las
condiciones de absoluto que atribuia a su imageNaetiso Valeriano; esa condicién de
absoluto, es falsa: “mentida”.

Otros ecos valerianos se presentan en el versdesigu “el hastio en su rostro
cejijunto”;® relacionado intertextualmente con el verso “Pdaquiet Narcisse, il n‘est ici
qu’ennui®®’ de “Fragmente”.

" Ejemplos paradigmaticos son los siguientes: “Hreggaisanes ya no advierten mano sin eco, .pulso
desdoblado” (v. 43); “Desde ayer las preguntasigerten o se cierran f... “ (v. 89); “entre labigs
vuelos desligados” (v. 3). En Lezama Lima, José&léMe de Narciso”, eRoesia Completd,a Habana,
Letras Cubanas, 1985.

“®id., v. 5.

49 De esta manera en Ov., op. cit., v. 415-6: “Mi@sitdesea calmar la sed, otra sed ha crecido”. En
Valéry, P., “Fragments”, op. cit, w. 2-4; “Ce sagmme d’un cert la fuite vers la source / [.Md soif
me vient abattre au bord méme des eaux.”

| ezama Lima, J., “Muerte de Narciso”, op. cit.18.

L valéry, P., “Fragments du Narcisse”, op. cit. 1&9-30.

*2|d. v. 38 y “Narcisse parle”, op. cit., v. 8.

%3 Lezama Lima, J., “Muerte de Narciso”, op. cit., 89-40.

>id, v. 17.

**ibid., v. 45.

5 Valéry, P., “Fragments du Narcisse”, op. cit.69.

" Lezama Lima, J. “Muerte de Narciso”, op. cit, 20-3



Orbis Tertius, 1998 3(6). ISSN 1851-7811.
Universidad Nacional de La Plata. Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacién
Centro de Estudios de Teoria y Critica Literaria

Esta actitud de desplazamiento esté planteadajé&ajdn la agonia de Narciso —que
parece ocupar la mayor parte del poema: “Frio rauetabellera desterrada del aire / que la
crea, del aire que le miente son / de vida ardateala nube y a la abierta / boca negada en
sangre que se muev&’Como si estos versos continuaran a aquel Narcis@staba a punto de
besar el agua en “Fragmente”. Es decir que medikntsencilla imagen de ilusién de
continuidad temporal, Lezama ubica su Narciso, asopdespués, en un mas alla de los
Narcisos valerianos, graficando de esta formatemandn poética y tedrica.

Por otra parte tanto en el subtexto greco-latimaaen Valéry prevalece el mitema de
la fuente,de agua calma y quieta. En “Muerte de Narciso'ji@sasi lo revela el poema desde
su primer verso: “Danae teje el tiempo dorado polile”.

Narciso padece una resistencia ante este rio,sepente maximo de una naturaleza
gue se impone en la escena del poemaioEdnte, la conciencia del Narciso lezamiano, es el
equivalente a la muerte: “Pluma morada, no mojpda,mirandome, sepulcrd®a diferencia
del texto valeriano.

De esta manera en “Muerte de Narciso” se vedavehjmitico la posibilidad de poder
extasiarse con su propia vision como ocurre enryal¥ertical desde el marmol no miraba / la
frente que se abria en loto humefbl.a destitucion del ser también esta connotadaeptar
planta egipcialot6,”* frecuentada en el poema, que, segin la mitologsical, se hacia comer a
los extranjeros para que olvidaran su patria que ljpa antiguos tenia mucha importancia en su
significacion como seres culturales. Para Lezamapfra parte, la memoria es “un plasma del
alma [... memorizamos desde la raiz de la espeEigte olvido al que es sometido Narciso, esta
connotado, ademas por la recurrencia con que Ezauti verboolvidar, y sus derivado$
Narciso, entonces, es destituidiesdda raiz de su especie.

Entre los atributos otorgadosréb esta el de ldragmentacion—estrategia literaria de
Lezama para plasmar su actitud negativa ante léicpade Valéry—*a que se somete la figura
de Narciso —imagen de la poética valeriana—, decdal no obtenemos sino atisbos
metonimicos de su persona (“pecho”, “mano”, “oidté&spalda”, “brazo”, “frente”, “terso
atlas”)®®

La fragmentaciérse presenta en un proceso modulado desde digbetsgectivas, no
sélo en la presentacién de Narciso como urfragmentadoEs en este sentido contribuye la
voz del poema, con predominio de tercera persamaminada por intercalaciones escasas de
primera y segunda —a diferencia de los textos nles en los cuales imperaba la primera
persona, contribuyendo a la focalizacién en larfigde Narciso. Esta indeterminacion con-
tribuye a la confusion entre el ser y el no®@pmplementada tanto mediante la destitucion
mnémica descripta anteriormente, como psiquicaesapen los siguientes versos: “Si declama
penetran en la mirada y se fruncen las letras snefio,®” El recurso del cultismo con valor
etimoldgico también refuerza feagmentacion: divertiise utiliza en su acepcion etimolégica de

%1d. v. 41.

*%|bid, wv. 9-10.

%0 A1 respecto cf. Lutz, 1984, pp. 329-39.

¢ Lezama Lima, J., “Mitos y cansancio clasico”, lem Expresién americanaen Confluencias,La
Habana, Letras Cubanas, 1988, p.219.

%2 De esta forma podemos leer en el poema los sigsiejemplos: “La blancura seda es ascendiendo en
labio derramada, abre un olvido en las islas f..().21); “olvidada por un aliento que olvida y
desentrafia./ Olvidado papel, fresco agujero akzéord..) .” (vv. 25-6).

8 Aclaramos que la afrenta lezamiana incluye no sdMaléry, sino también a Géngora, segun lo
analizamos en nuestro articulo: “ ‘Muerte de Narcisntre la sierpe gongorina y el emblema de
Garcilaso. Sintesis y resolucién”, &aceta Magnética Tapetes de Trabajdjdl.-dic), Instituto de
Literatura Hispanoamericana-Facultad de Filosofiatyas de la Universidad de Buenos Aires, 1997.

% Lezama Lima, J., “Muerte de Narciso”, op. cit.,24, 28-30,85, 87, 10, 80 y 70, respectivamente.

% Cascardi, 1977; citado por Lutz, 1985, p. 333.

% Lezama Lima, J., “Muerte de Narciso”, op. cit29.

®7id., v. 3 y 136, respectivamente
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separar, divorciar un elemento de ofpervertir (usado también etimologicamentegsligar,
desatar®®

El rio constituye el representante maximo de una nat@ra@ae se siente presente a lo
largo de todo el poema, distanciandose de estarmdpda naturaleza ausente o muerta de los
poemas valerianos. Este dmbito se hace presende tt&s primeros versos del poema: “En
chillido sin fin se abria la florestd®.El paisaje cultural de la naturaleza muerta deptmsmas
de Valéry se reemplaza aqui por una naturalezeaagtagresiva, que invade a Narciso en su
integridad (“Si se sienta en su borde o en sudrehtenturion pulsa en su costadd”).

Entre otras de sus caracterizaciones encontrama$ etomo apertura akuefio:
(“Mascara y rio, grifo de los suefio$*)que, en el orbe lezamiano, es un paralelo sigtific
de la muerte, al modo érfico, es decir el descahstades, a la profundidad fértil, a lo Otro con
el consecuente ascenso pedagogico. El térmirsencia—otras de las caracterizaciones del
rio— se adosa también a esta significaciontdedadcomo en los poemas de Valéry.

Sin embargo, no es Narciso quien insta a la auselecia que forma parte su imagen —
como en Valéry—, sino que es la ausencia la qu&ieng a Narciso: “Si la ausencia pregunta
con la nieve desmayad&’iLa ausencia, el espejo ya en el cabello que @il extiende y al
aislado cabello pregunta y se diviertg”.

Por otra parte, pensamos al rio del poema lezantiamo la imagen, suerte de estrate-
gia pictdrica debarroco que define la cultura americana segin Lezama. @rniogdelementos
de los que se compone este concepto pRtnismo definido como la fuerza que “quema los
fragmentos y los empuja, ya metamorfoseados hacfial”.” El rio del poema lezamiano,
esta visto como una especietagvidero:“Granizados toronjiles y rios de velamen congelados
/ aguardan la sefial [...] / [...] sobre el otoficadaas tan hirvienteS” El rio seria entonces esa
fuerza pluténica que “quema” los fragmentos de Narhacia una sintesis final, constituida por
el orbe lezamiano (que queda inaugurado a travéstdegpoema),

El rio “crece” con el discurrir pausado y casi impercdetile la lectura del poema,
aumenta su caudal cubriendo la figura de NarcisgidHel inicio es un asomo (“Lenta se forma
ola en la marmoérea cavidad que mira por espaldasiguca me preguntaréxpresa Narciso).
Posteriormente, la inquisicion ddb se hace mas violenta, acentuada por una apelakién a
agonista del poema (“Narciso, Narciso. Los cabegjloando florentinos reptan perfiles, / labios
sus rutas, llamas tristes las olas mordiendo stisrag’)’® Y hacia el final el desborde déb
sobre Narciso es un hecho (“Asi el espejo averialiado, asi Narciso en pleamar fugé sin
alas”)!” Este desborde aporroia, esta connotado por la métrica que no cifie al poehwal,
comienza con un metro tradicional, octavas con @mitio de endecasilabo que van
acrecentdndose hasta exceder toda métrica traaliciprpor otro lado, se contrapone con la
fuente del poema Valeriano —una vez mas— cuyo éingibn su derredor estaba bien
establecido.

Hacia el final del poema, tras la descripcion aggnia figura de Narciso es redimida,

®®ibid., v. 10

®id., v. 128.

ibid. v 19

" bid, v. 62

"2 ibid., w. 54-55.

3 Lezama Lima, J., “La curiosidad barroca” lenExpresién Americanap. cit., 1985, p. 231.

™ Lezama Lima, J., “Muerte de Narciso”, op. cit, ®2-4. Aclaramos que la tensién de opuestos -el
segundo de los elementos que forja la concepcibnadmco en Lezama- también se hace presente en el
poema, sin embargo excede los limites de estejdrglhgesto que la poética de Valéry es uno de los
sustratos estéticos que funciona como “opuestajue/ se contrapone con otras poéticas, las que son
“alquitaradas” en el poema para construir un nuesle: el lezamiano. La tematizacion de ello se
encuentra en nuestro “Muerte de Narciso: poema alfpimédito.

®id., v. 45.

®ibid., v. 114-5

7 bid., v.133
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mediante la vuelta a la naturaleza, pero no meglinflor de su nombre como en el mito
latino, sino en otras flores (“el secreto en geraminvertido”; “tornasol que cambia su sonido
en rubio tornasol de cal salad&®).

Los “Narcisos” dé Paul Valéry, entonces, constituya subtexto de “Muerte de Narci-
s0”, pero adquieren su significacion definitivesal delimitados en la plasmacién de la imagen
de Narciso representante de la poética de Valénetda al desplazamiento. Sin embargo esta
oposicion representada por la concepcién poétickedama, no supone un quiebre absoluto,
sino que “asume” la condicion de “base”, de “sustrde la estética de Valéry —connotada por
la condicién de subtexto de sus poemas— reconarisndieuda. Lo espectacular de “Muerte
de Narciso” es que Lezama —con el despliegue arspujoe lo identifica— plasma en una
imagen —concepto tan venerado en su poética— uitadaintelectual negativa respecto de las
poéticas que lo preceden —muchas de las cualesesamantizado el mito de Narciso—,
graneandola en la fragmentacion que afecta ladigiet joven mitico. También es cierto que
mediante este movimiento casi retdrico Lezama kxaa si mismo —debido a la ubicacion de
Su propia poética en el poema— en la cima y culoidmade esos movimientos que ha
asimilado, inmolandolos.

8bid., v. 127 y 121, respectivamente.
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