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RESUMEN

El presente trabajo propone una lectura de la prianeovela de Edgardo Rodriguez Julid_a—renuncia del
héroe Baltasar—a partir del concepto de los comienzos teorizadoBdward Said, en tanto es posible advertir
en ella una condensacion de sentidos que el adimmra, explora y continla en su obra posterior. Ba
parte la novela aborda también, desde la ficcioy brigenes de la nacionalidad puertorriquefia mettia
metéaforas eroticas que dan cuenta de las relaciateetension entre blancos, mulatos y negros ed&dad
colonial puertorriquefia del siglo XVIII. En los dtiotos derivados del esclavismo convergen espaiztes
como el palenque, revueltas de esclavos, accioascteristicas del cimarronaje como las fugas, esim
diferentes imagenes que vinculan estrechamenteogstaen particular y textos posteriores del auton una
dimension mayor, que excede los limites naciord#eRuerto Rico para abarcar la historia antillana
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ABSTRACT

This paper suggests a reading of Edgardo Rodriglud’s first novel —ta renuncia del héroe Baltasar—
starting from the concept of the beginnings thesmtiby Edward Said, since it is possible to noticéhie text a
narrowing of senses which the author resumes, expland continues in his later work. On the othandh the
novel also deals, from fiction, with the origins Pfierto Rican nationality through erotic metaphavkich
account for tensions among white, mulatto and blaatple in eighteenth century colonial Puerto Risaniety.
Conflicts derived from slavery converge on space$ ss the palenque, slave revolts, cimarronajgnapts to
run away, that is, various images that closely linis work in particular and subsequent texts g dlathor to a
larger scope which exceeds Puerto Rican natiomaitdi and comprises Antillean history.
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Introduccién: sobre los comienzos

Digamos, sin eufemismos, que el siglo XVIII sigeado
una gran laguna de nuestra historiografia. Las poca
noticias anchas que de él tenemos indican, por ahgue

no se alter6 fundamentalmente en nada la gestacion
pausada y descolorida de la conciencia puertorritpie

Antonio S. Pedreira

Decidi inventarme un siglo XVIII que fuera como una
pesadilla de la historia puertorriquefia. Las pediadgi
también hablan de la realidad.

Edgardo Rodriguez Julia

! Aludo en el titulo del articulo al valioso y furdental ensayo de Arcadio Diaz Quifiorésbre los principios.
Los intelectuales caribefios y la tradici¢2006). Sus reflexiones sobre el concepto déémgnningsteorizado
por Edward Said y otros intelectuales guian misxpraciones.
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Publicada en 1974La renuncia del héroe Baltasares la primera novela de Edgardo
Rodriguez Julia. Marca, por lo tanto, su inicio coescritor segun la perspectiva de Edward Said, que
postula el comienzo como el primer paso en la prcida intencional de sentido que puede recorrer
toda o parte de la obra de un autor y que enteafiapnsecuencia, un proyecto subyacéhtenovela
inicial de Rodriguez Julia condensa una suma d&ssrmue el autor retoma, explora y profundiza en
dos libros posteriores £a noche oscura del Nifio Avil§$984)y El camino de Yyaloidé1994)—
como asi también en su notable ens@ampeche o los diablejos de la melancdli886), sobre el
pintor puertorriquefio de origen mulato José Campech

Brevemente se podrian resumir algunas de las owoestiprincipales que atraviesan este
importante conjunto textual: una datacion tempqued recrea como marco histérico el siglo XVIII en
Puerto Rico, época propuesta como origen y fundacié la nacionalidad puertorriquefa; la
reconstruccion del pasado se constituye mediarntedaporacion e interseccion de archivos, cronicas
y documentos, tanto reales como apodcrifos e indestay el relato de los hechos se articula a través
de la multiplicacién de narradores que ocupan dogrroles: historiadores, cronistas y poetas,
obispos, secretarios y amanuenses entre otrosial @tiliza la imitacion y la parodia al remedar e
lenguaje arcaizante y el estilo de las cronicasriales dieciochescas; el siglo XVIII se representa
través del concepto barroco de la tension, un sigltuces y sombras que aparece evocado a partir de
las aguafuertes y pinturas de Goya y los dibujoRicEnesi, como época de la razon pero también de
monstruos, pesadillas y destruccton.

Si la imaginacion pictérica ocupa el centro deelflexion del autor en su ensayo dedicado a
Campeche, la apelacion a la imagineria visualsanstrumentos épticos, y a la mirada y los modos
de ver prolifera en las novelas, repitiéndose cqraredimiento fundamental en las crénicas de
actualidad de nuestro escritor. El siglo XVIII pioeriqguefio no sélo aparece pintado en la obra de
Campeche sino que Rodriguez Julid acude tambiém taadlicion pictérica europea al producir
imagenes que evocan a los artistas ya mencionadéeya-y Piranesi—, junto con Hyeronimus
Bosch —maés conocido como El Bosco— y Peter Brueyalea Maria Sotomayor resume en este
sentido que la imaginacién narrativa de Rodrigudia e articula sobre la memoria visual y que el
autor se presenta como un “ficcionalizador de imagé (1992: 122)

La proliferaciéon de las metaforas visuales se samks conceptos de vision, vidente,
visionario, que hacen del siglo XVIII el espacidigmpo propicios para el desarrollo de las utopias,
como la ciudad libertaria proyectada por el Nifidléds/enLa noche oscura del Nifio AviléBanto en
las novelas como en el ensayo, en el origen dadammalidad puertorriquefia aparecen tensiones y
conflictos étnicos, que se traducen mediante metaferoticas donde se exploran las relaciones entre
blancos, mulatos y negros en la sociedad coloniattprriquefia del siglo XVIII. Sin embargo la
evocacion histérica —mas alla de sus falsificacgopambigiiedades explicitas—, manifiesta también
otra particularidad: se vuelve al XVIII para leebyscar en el pasado una explicacion, casi siempre
insatisfactoria, del presente colonial puertorrigueEn uno y otro momento resultan imprescindibles
los aportes de los sectores negros y mulatos eonf@rmacion histérica y cultural del pais, donte e
modelo del cimarronaje adquiere particular peso.

Teniendo en cuenta la fecha de su primera editadpublicacién dd.a renuncia del héroe
Baltasar coincide con el movimiento de la nueva historifigrguertorriquefid,cuando entran en

% La novela se publica por primera vez en 1974, Hitorial Antillana de Puerto Rico; una segundaciédi

corresponde al afio 1986, de la Editorial CultumlRdo Piedras, también en la isla. La tercera y maégnte
edicion es del afio 2006, llevada a cabo por FoedOudtura Econdémica en México, con prélogo, bibladt vy
notas a cargo de Benjamin Torres Caballero. Entmuésbajo las citas textuales pertenecen a ditaall
edicion, que da cuenta a su vez de la consagrggg&ronocimiento internacional de la obra de Radrzglulia.

% Said despliega la nocién de comienzo y sus vam@si, como un momento en el tiempo, un lugar, intipio

0 una accion; también en el sentido de origenojitbs del comienzo se asocia a una idea de predadgocle
prioridad. Suele comportar la designacion de utenaion subsiguiente. Con respecto a una obra dadajn
corpus de obras, una intenciéon de comienzo imdiaaocion de una inclusividad creada, dentro deuld se
desarrolla la obra. Véase Said 1985, especialnpgnté-78.

* Las ficciones del siglo XVIII de Rodriguez Juli@aldgan con la novelistica de Alejo Carpentier dose
evoca este mismo siglo, inserto en el espacio e@oitales comél reino de este mundoEl siglo de las luces
® Se conoce como “movimiento de la nueva historidgrauertorriquefia” los trabajos conjuntos de unisa
intelectual que desde principios de los afios set@e nuevos espacios de discusién y de difusda Historia
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crisis concepciones y tradiciones historicas yurales muy arraigadas en la sociedad puertorriquefia
para dar paso a una revision de la historia cdlai@bpais que subraya aspectos escamoteados, poco
tratados o directamente eludidos por la historiaiaf como el esclavismo y la herencia cultural
africana. Las ficciones del siglo XVIII de EdgarBodriguez Julid ponen el acento en los conflictos
derivados del esclavismo, sobre todo a través d&fomas corporales y eréticas que procuran
recuperar un cuerpo casi borrado por la explota@écdavista. De este modo en estos textos
convergen espacios tales como el palenque, cadlicomo las grandes revueltas de esclavos,
acciones caracteristicas del cimarronaje comougasf es decir, diferentes imagenes que vinculan
estrechamente las ficciones del autor con una dilbiermayor que excede los limites nacionales para
abarcar la historia antillana.

Si antes, refiriéndome al concepto de los comieqropuesto por Said, destaqué cémo el
inicio puede entrafiar para un autor el desarr@loi proyecto subyacente, se podria afirmar que en
el caso de Rodriguez Julia éste empieza a colmraafen su novelha renuncia del héroe Baltasar
particularmente mediante las caracteristicas enminoexpuestas hasta aqui. Se podrian pensar a la
primera novela del autor, junto cdm noche oscura del Nifio Avilégl camino de Yyaloidg el
ensayoCampeche o los diablejos de la melancaldmo modulaciones diferentes y diferenciadas de
un texto Unico y memorable acerca de la identiddii@al puertorriquefia. Al respecto César Salgado
lee La renuncia del héroe Baltasamomo “novela precursora” de un ciclo narrativorsobl siglo
XVIII que Rodriguez Julid ha descrito de diversagrias a distintos interlocutores y en diferentes
intervenciones bajo la denominacién cominQiénicas de la Nueva Venedi®algado sefiala que
dicho ciclo:

[...] constituye una enorme y compleja alegoria ah@obre numerosos temas: los
peligros inherentes a la ostentacion absoluta aldémp las terribles consecuencias del
abuso de la “mentira piadosa” en el orbe politiaajestruccién que suelen ocasionar
las irrealizables ambiciones utopicas, o la fraga®an cultural de la sociedad
puertorriguefia contemporanea. (Salgado 1999: 155)

Me detendré entonces en el andlisid.derenuncia del héroe Baltasacpmo novela de los
“comienzos”, precursora y prefiguradora de un pety@arrativo, tanto imaginativo como conceptual,
mas amplio del autor.

y culturas puertorriquefias, especialmente a tral@dsCentro de Estudios de la Realidad Puertorriguefi
(CEREP). Con marcada perspectiva interdisciplinaliaCEREP encard investigaciones en torno a temas
practicamente dejados de lado por la historiografigial, como la esclavitud, el legado culturatiedno, la
incorporacion de la mujer al mundo del trabajdolenacion de la clase obrera puertorriquefia, ehmleto de

las barriadas populares, la produccion culturalodesectores populares, la emigracién puertorriguefios
Estados Unidos. Para nombrar a algunos de los cdelsts intelectuales responsables de la renovacion
historiografica menciono los trabajos de Angel @arim Rivera, Fernando Picé, Marcia Rivera, Arcaliaz
Quifiones, entre otros.

® Rodriguez Julia, en una entrevista que le hiclatia Ortega, le describe al critico un proyectdridegia sobre

el siglo XVIII, que luego reformula como tetralogfn incluir en elld_a renuncia del héroe BaltasaEstaria
compuesta pota noche oscura del Nifio Avilés, El camino de Ygalglas Gnicas novelas efectivamente
publicadas de dicho ciclo) y otras dos titulada®7 y Pandeméniunm(proyectadal797 pero hasta hoy no
realizada y sin editaPandemoniun). Por otra parte en una intervencion del autoogia en la compilacién
Imagenes e identidades: el puertorriquefio en lerditura (1985) editadas por Asela Rodriguez de Laguna,
Rodriguez Julia cita un fragmento de una carta lguescribié al escritor José Luis Gonzalez en 1979,
describiendo su ciclo bajo el tentativo titulo @enicas de Nueva Venecieeordenando las ficciones de otra
manera, ya que la primera parte sé&&éndemoniumla segundd&l camino de Yyaloidg finalmente el ciclo
cerraria corLa noche oscura del Nifio Avilégéase Ortega 1991: 123-162.
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|. Biografias infames, héroes apdcrifos, archivoslterados y falsos historiadores enLa
renuncia del héroe Baltasar

El principio es siempre ese instante de distancisa de

la multiplicidad de los posibles; para el narrad@ypone

desprenderse de la multiplicidad de las historiasiples

para aislar y hacer narrable aquella historia quea h
decidido contar en esta velada.

Italo Calvino, “El arte de empezar y el arte debacé

Son el irresponsable juego de un timido que nonsa@a
escribir cuentos y que se distrajo en falsear gitersar
(sin justificacion estética alguna vez) ajenasdrisis.

Jorge Luis Borgedistoria universal de la infamia

Un supuesto historiador, Alejandro Cadalso, dities conferencias en la prestigiosa
institucion letrada del Ateneo puertorriquefio. esd presente, sefialado entre las fechas que van de
4 al 10 de enero de 1938, se remonta a la seguitald del siglo XVIII para narrar acontecimientos
“ocurridos” en una colonial San Juan, entre losaf®b3 y 1768. Cuenta la historia de un héroe local
el esclavo rebelde Baltasar Montafiez, como prodieta invencion del poder colonial detentado por
la maquiavélica figura de un obispo, Don José Ldea/illaespesa. El historiador deviene narrador
principal y en sus conferencias trae al presergehéichos dieciochescos, reorganizando el relato a
través de una multiplicidad de materiales de destindole como cartas, crénicas, testimonios, escri
anénimos, poemas, fragmentos de dramas, dibujgstogdnquisitoriales, despachos. A su vez la
informacién contenida en estos materiales se pi@sienmanera contradictoria y el historiador rezurr
entonces al artificio de otorgarle voz a diversosentaristas, cronistas, poetas, también a los
protagonistas, pluralizando las perspectivas deelato cuya trama revela una estructura narrativa
bastante compleja, pese a la dimension relativani@eie de la novela.

Tanto la alusion al Ateneo puertorriquefio comdiéabas que datan las tres conferencias que
componen la novela producen un efecto de realidgdrsla definicion de Roland Barthesn tanto
dichas coordenadas espacio-temporales funcionan detalles concretos que imprimen al texto una
ilusién referencial: el historiador ficticio perese al mismo recinto letrado preferido por los
intelectuales de la Generacion del Treinta y sudecencias se producen en aquella década, como se
indica en la mencién del afio 1938. Ademas, contmleefialado la critica en diversos articulos sobre
la novela, la estrategias retoricas del historiaorador Alejandro Cadalso se asemejan claraneente
las esgrimidas en el proyecto cultural de los tigies, sobre todo en su intento de articular la
identidad puertorriquefia a través de discursosmmlistas y magisteriales, similares a los delictas
ensayo de definiciobn de la identidad cultural preiquefa, Insularismo (1934) de Antonio S.
Pedreira. Asi Rubén Rios Avila concibe al persodajehistoriador como un “alter ego autorial” que,
en este caso, “representa la generacion del treiataprimera generacién de intelectuales
puertorriguefios formada bajo la dominaciéon amesdcgra generacion fundadora de la ensayistica de
la ontologia del ser nacional”. (1992: 51) En eastama direccion se orienta el trabajo de Carmen
Hilda Santini, al establecer el paralelismo en&reciisis histérica que afecta a los miembros de la
Generacion del Treinta, amenazados ante la avarasdtaal del imperio dominante y la crisis
historiografica que emerge en la década del setengando Rodriguez Julia publica la novela. Esta
autora subraya ademas que en el afio 1938 surgeuevo mpartido politico: el Partido Popular
Democratico, cuyas politicas marcadamente dedatesllson el objeto de numerosas crénicas de
actualidad del autor. Carmen Santini observa quegael afio:

Estaba discutiéndose intensamente el destinoqmtig Puerto Rico y se fundé un nuevo
partido en el que se cifraron muchas esperanzagje/&n su origen habia un rechazo de
la situacién colonial. En este contexto fue queriRpez Julia colocé a su imaginario
historiador cuestionandose la historia del “bort@sglo XVIII. ( 2000:325)

" Barthes 1987.
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Alejandro Cadalso funciona ademas como un hilalgotor que permite amalgamar las tres
novelas publicadas sobre el siglo XVIII, ya quéistoriador-narrador ocupa en ellas un mismo rol
que César Salgado define con acierto: el del “clampr-archivero”, pues “recoge, consulta y edita la
cronicas, recupera textos extraviados para ubkatoun espacio de legitimidad institucional (una
conferencia en el Ateneo puertorriquefio o su edieid forma de libro) y asi brindarlesimiprimatur
de lo veridico” (1999: 161). Para Salgado la figdeaCadalso no solo se identifica con la de los
intelectuales del Treinta, sino que, a lo largdadetres novelas, es posible advertir una supeasiposi
de otros discursos historiograficos que permiteregar en el personaje desde una figura de enorme
peso en la historiografia criolla de fines del il X como la de Alejandro Tapia y Rivera, hasta
intelectuales de los afos cuarenta, tales comordAtorales Carrién. ElI Ateneo puertorriquefio,
fundado en 1876, fue renovado por los miembros d&elneracion del Treinta con el objeto de resaltar
la tradicion hispéanica, en el sentido que proporedio Diaz Quifionescuando observa que para los
treintistas Espafia ocupd un lugar prestigioso celmrigen inmemorial de la cultura ante el avance
norteamericano, no exclusivamente en el terrento gmlitico, sino sobre todo en el campo de la
lengua, la educacion y la cultut&ésar Salgado sefiala que entre las actividadespaies llevadas a
cabo por los ateneistas figuraban las operaciomematistas de consagracién de héroes locales
erigidos como patriotas, modelos de ciudadanianad®nalidad:

La mejor sintesis del programa proselitista de Attaeo revitalizado fue el de la seccion
de Historia, que llevé a cabo la resurreccién dépmde formato historiogréfico iniciado
por Alejandro Tapia y Manuel Elzaburu en los orggede la institucion: la celebracion
de la persona y obra del précer criollo en su itadah través de la conferencia erudita
orientada al gusto popular. (Salgado 1999: 167)

Tal descripcion bien le cuadra al historiador denbvela de Rodriguez Julia, Alejandro
Cadalso, con la salvedad de destacar que el héltss8 Montafiez exaltado en sus tres conferencias
se revela como un antiprocer, un personaje que gmdnia formar parte de la galeria de biografias
infames deHistoria universal de la infamide Jorge Luis Borges, en la direccion que trazaglindo
epigrafe de este apartado: biografias producidadiamte las acciones conjuntas de “falsear y
tergiversar ajenas historia¥"Sylvia Molloy, cuando caracteriza los relatos tprenan parte del libro
borgeano, destaca la parodia y al exceso comailodfales procedimientos constructivos de la obra.
Observa que el texto de Borges recurre a la hésfmevia para organizarla de manera diferente, para
desviarse de la misma; también la importante poisele un dialogo entre un texto y otro que lessirv
de pre-texto y por ultimo un fecundo contacto efor y autor a través de la duplicidad de la
parodia: “contacto basado ya en un referente cdidparya en la lejania, convencionalmente
hiperbdlica, que proponen estos desorbitados eglaflolloy 1999: 34) Estas mismas operaciones

8 Diaz Quifiones 2000: 96-102.

° Véase la siguiente observacion del historiados lAngel Ferrao sobre la revalorizacion del hispanigntre

los sectores letrados en la década del treintanéfsos en la urgente tarea de definir los pardseteola

identidad puertorriquefia, deseosos por dotar ausblp de una conciencia clara de su origen higtotas

miembros mas autorizados de la élite intelectu®janon encontrar en el elemento espafiol, europeoigiental

la piedra angular sobre la que se sostenia lamadad. Frente al incontenible oleaje de influaacexéticas’

provenientes del norte anglosajén, protestanteilifatista, este sector adopté una postura hispargsie

concebia la tradicion ibérica, el castellano y,namchos casos, el catolicismo, como valores inheseat la

puertorriquefiidad”. (Ferrao 1993: 46-47)

19 Borges, Jorge Luis (1986). “Prélogo a la edici@n1®54”, Historia universal de la infamjap. 10. En esta
introduccion Borges destaca procedimientos muyeafia los que recorrdra renuncia del héroe Baltasar
observa que sus biografias infames son de natarblzoca, entendida ésta desde el barroquismedhial y

humoristico de Baltasar Gracian y John Donne. Akadgbién a la utilizacion de la parodia y la hippdeh en el

sentido en que el barroco deliberadamente “agotpuigre agotar) sus posibilidades y que linda aoprspia

caricatura”. (1986: 9). En la novela de RodrigugliaJse apela a la parodia sostenidamente (losidiss de
Cadalso que remedan y caricaturizan el formatoigjrafico de los treintistas, las deliberadadaniones de
la retérica de las crénicas de los siglos XVII y IKVpara nombrar solo dos ejemplos), a la hipébpla un

sentido del humor corrosivo.
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reaparecen en la novela de Rodriguez Juli4, dandéobrafia inventada de Baltasar Montafiez se
constituye como un “desorbitado relato”, que reibscy se desvia enormemente de un texto previo,
incluido en el libroLeyendas puertorriquefids.Como indica César Salgado el novelista retoma el
nombre de un personaje real, Baltasar Montafiea,|pefesubica respecto de su contexto original:

El referente “Baltasar Montafiez” aparece primerolaeilistoria de Puerto Ricade
Salvador Brau, donde se hace constar la ereccida @apilla del Santo Cristo de la
Salud en San Juan como consecuencia del desbotamietuerte de un jinete con este
nombre en unas carreras en la cuesta del convertes3; ereyendas puertorriquefias,
Cayetano Coll y Toste usa este dato para fabrinamito, haciendo que Montafiez
sobreviva misteriosamente al desbocamiento y queegte milagro se erija la capilla.
(1999: 156)

Asimismo Carmen Santini da cuenta de la constbacdel falso milagro en torno a Baltasar
Montafiez, tomando como fuenteHéstoria cronoldgica de Puerto Riate Federico Ribes Tovar. A
pesar de su extension vale la pena reproducir latorele aquel hecho histérico que deviene
legendario:

Un accidente durante una carrera de caballos agalien celebracion del dia de San Juan
Bautista en el afio 1753, inspird a un resident&ale Juan para construir una capilla
contra la muralla sur de la ciudad. Uno de lost§ise un joven llamado Baltasar
Montafiez, perdi6 el dominio de su caballo al fiballa calle y éste salté por encima del
bajo parapeto, cayéndose de lo alto de la murafietandose él y su jinete. Uno de los
espectadores que presencio el tragico accidentead dMateo Prats, apel6 al Cristo de la
Salud mientras el caballo saltaba por encima dmdealla, y poco después tenia él
construida la Capilla del Cristo de la Salud cotdranuralla en el lugar del accidente,
pagando todos los costos, a fin de prevenir trageskmejantes en el futuro. Un rumor se
extendio entre los creyentes de que el jinete BaltadMontafiez, habia sobrevivido
milagrosamente, pero hay prueba documentada deeguéé muerto lo mismo que su
montura. (Santini 2000: 326)

Por un lado este fragmento insinta el desvio émrlde los hechos, la conversion mitica de
un episodio en milagro al sefalar el rumor popsitdare la salvacion del jinete, muy bien aprovechado
por Rodriguez Julid. También provee informacionresaiiro de los nombres usados por el novelista
para un importante personaje de renuncia del héroe Baltasar Don Tomas Mateo Prats,
desubicandolo de su contexto real para incluirlolaerficcion novelesca como el General Prats,
Secretario General del Gobierno de Puerto Ricodyepdesolado de la joven esposa blanca del héroe
mulato. Por ultimo indica el afio de 1753 al cuatesaonta el historiador ficticio Alejandro Cadalso
para reconstruir los acontecimientos suscitaddsrew a y por Baltasar. En la nov&adriguez Julia
transforma al jinete blanco en esclavo, hijo de &arontafiez, lider de una importante revuelta
negra ocurrida en 1734. La participacion de Baltasalas carreras de 1753 resulta producto de un
siniestro plan politico, fundado en un artificiaioeo propio de las artes escénicas y vistialeda
tramoya y etrompe I’ oei—, cuya eficacia en ambos casos reside en el engaBerdilo de la vista:

El jinete —que en ocasion ya ha recibido 6rdenesatiddo a lo relativo— frenara su
equino —magnifico animal por lo que han referidotestimonio los palafreneros del
obispado— al borde mismo de la muralla. Todo Iddicausara gran confusion, y los
animos de esta buena feligresia que me honro ear If@r el camino de la salvacién
eterna, atribuirdn a causa divina lo que tiene a&dwsnana. Es menester lograr en los
corazones pia reverencia a este milagro manifegiaddnombres; pero justificado por
Dios Padre Celestial para sosiego y paz de su agmaga(Rodriguez Julia 2006: 52)

M Colly Toste 1983.
12yéase al respecto Maravall 1984.
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El fragmento citado corresponde al personaje qupael rol del tramoyista por excelencia en
la novela: el obispo Larra, quien, como el histboiaAlejandro Cadalso es un personaje creado por el
autor, cuyas cartas y despachos apécrifos somadatis por el narrador como fuentes y documentos
“auténticos” para develar “el enignfdtie Baltasar. El supuesto milagro forma parte delaborado
proyecto para sugestionar y controlar a los essl@&oun momento de gran inestabilidad social. El
sujeto engafiado es pasible a su vez de ser matdpalapartir de los efectos y sentimientos
provocados por la tramoya: compasién, culpa, asonedad, temor. La figura del héroe inventado
se vuelve a lo largo de la trama una suerte delaimy un personaje carnavalesco que adopta
multiples mascaras. Una de ellas incumbe al mildgtaz que Alejandro Cadalso se empefia en
develar: “Hoy no nos cabe la menor duda de queddiénte del caballo despefiado en las fiestas
hipicas de 1753 fue un milagro montado para caugvnaginacion popular”. (Rodriguez Julia 2006:
51) La palabra clave de este pasaje se cifra pargtipio “montado”, en tanto revela una operacion
caracteristica sobre la cual esta construida lalaoel montaje. A su vez éste puede ser enterido
el sentido propuesto por Salgado, quien observaejuda novela de Rodriguez Julid hay una
desarticulacion sistematica de continuidades seocaddbcumentales, donde varios referentes
histdricos se desubican o se recolocan y se remndanacronicamente, o bien se puede entender el
montaje desde la perspectiva de puesta en escenaatialidad, de simulacro. Ambas operaciones
estan presentes ¢@a renuncia del héroe Baltasaenfatizadas ademas por una estructura narrativa d
cajas chinas donde los marcos de la ficcionaligaposencian al maximo. Asi el historiador Cadalso
convoca a la vez al archivo y a la “equivoca regiéhmito y la leyenda”, a la “magia del ensuefio”
(Rodriguez Julia 2006: 8-9). El obispo Larra acada “mentira piadosa” para tramar la invencion de
un héroe con el fin de manipular a los sectoresulpogs y acrecentar su poder politico. La
imaginacién alucinada de Baltasar inventa a su“gkfardin de los infortunios”, cuya descripcion
evoca las imagenes perturbadoras y escatologicks jdedin de las deliciasle EI Boscd? Deberia
entonces rectificar una afirmacion anterior: elngteamoyista dd_a renuncia del héroe Baltasar
resulta ser, mas que el obispo Larra, el propiorigadz Julia.

II. El (anti)héroe Baltasar o la conciliacion impogble

La puesta en escena del falso milagro le perniteirico obispo transfigurar al mulato
Baltasar en instrumento y actor prominente de I&igm colonial de apaciguamiento que pretende
llevar a cabo. La construccién del précer exigeemheinadas practicas, —una emblematica y la
edificacion de un monumento—, para legitimarlo datepinién publica:

Las autoridades coloniales hicieron lo indecible pdificar en torno a Baltasar el
atractivo del mito y la magia. No sélo mandarordéiGar un monumento a la memoria
del milagro que asisti6 a su persona, sino queemdiron hacer de él una figura
carismatica destinada a lograr la confianza deusblp. El retrato al 6leo que le hizo
Juan Espinosa, en el afio 1754, muestra a un jovapugsto negro vestido con el
uniforme virreinal de Calatrava y el sable dora@ola orden inquisitorial de Indias.
(Rodriguez Julia 2006: 51)

Las practicas de legitimacién de Baltasar perpafgubr el obispo acentlan aun mas la
falsificacion, puesto que dejan al descubiertaltifugios y mecanismos de los sectores poderosos —

13 En el comienzo de la novela, es decir, en la paneenferencia de Alejandro Cadalso, se observacsen
parodia la retérica de los discursos historiogoiitreintistas. Cadalso insiste en el estudio éebéd como
esencia del siglo XVIII, caracterizandolo repetiglases como “oscuro”, “enigmatico”, “enigma”. Ektoriador
se presenta a si mismo como aquel que, mediamteclanentacién y el archivo, esta autorizado pavelde
dicho enigma. Por su parte Rubén Rios Avila lepanalelismo entre los comienzos de la novela daiBoekz
Julia y el Facundode Domingo F. Sarmiento, subrayando en ambos @ wamueoldgico al pasado para
desentrafiar un enigma, aunque con un resultad@camente opuesto en el caso lde renuncia.., por la
ausencia de una “sombra imitable” como la del dludarmientino, de una tradicion, como dice etiai
“aunque sea para desbancarla, o sobre todo pavartesla’. Véase Rios Avila, Rubén (1992). “La imsién
de un autor: escritura y poder”, p. 45.

14 | os paralelismos y parodias entre las imageneslatelin de los infortunios de la novela y las inmége
plasticas de la pintura de Jerénimo Bosch sonzauds por Paravisini 1984: 101-108
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la alianza entre los representantes eclesiastickos yuncionarios coloniales— para mantener sus
prerrogativas de dominacion. El retrato de Baltasduraya la pose como proyeccion teatral de una
paradoja, en la cual el traje vuelve visible ladstpra: los emblemas del poder (sable, uniforme) se
tornan disfraz en el cuerpo del mulato, quien sstpra colaborar en la manipulacion de la cual es
objeto.

La invencion del héroe por parte del obispo enigtb sXVIII se presenta en la novela de
manera paralela a la construccion discursiva deglaa del précer que lleva a cabo el historiador
Cadalso en sus conferencias. En ambos casos seeroefectos inversos a los buscados, ya que si el
obispo pretende hacer del mulato un emblema ddiqaadn e integracién étnica, su objetivo vira
bruscamente hacia la rebelion sangrienta y la naide destructiva. En tanto que la pretension
proceratista de Cadalso, en consonancia con latei&ldel patriotismo sustentados por los atengistas
se transforma en farsa; el Baltasar visionario efeviun perverso y enajenado mental que busca
vengarse de su propio pueblo. De alli que el hilor-narrador, a medida que avanza la trama de la
novela al igual que sus investigaciones, desistaadivo, de los documentos y despachos que
connotan la historiografia, para aferrarse cadanw@z a una version poética de los hechos, segln su
representacion en la pieza teatral que lleva utotibuy similar al de la novel&| héroe Baltasade
Alejandro Julia Marin, otro alter ego autorial gse reitera en las ficciones dieciochescas de
Rodriguez Julia, y que hace las veces de cronigiaeya. Rubén Rios Avila interpreta que en la
confluencia del nombre Alejandro, que compartertotah historiador Cadalso como el poeta Julia
Marin, se alude al escritor de fines del XIX Alajam Tapia y Rivera, coincidiendo en este punto con
César Salgado. Pero ademas subraya que el dollid@pemite al tio abuelo del autor, Ramén Julia
Marin, también escritor y cronista, como su sobrifeio: “En estas férmulas compuestas, donde el
linaje literario y el linaje familiar se confundeal, autor produce una imagen de la estirpe letaalda
que pertenece’1992: 51), observa Rios Avila, interesado en kstraccion de la figura de autor en
las ficciones de Rodriguez Julia.

La segunda operacion que trama el maquiavélicqpoHlisrra en torno a Baltasar, una vez
convencido el pueblo del aura milagrosa que encarnaulato, es organizar una boda mixta que sea
recibida por los sectores populares como signcedenciliacion étnica de los sectores en pugna —
negros y blancos—, al proponer el casamiento @htreievo héroe y la nifia blanca Josefina Prats,
hija del Secretario de Gobierno. Entre las cronagaicrifas que componen el plural mosaico de voces
narradoras sobresale la de uno de los numerosostaséss del obispo Larra,quien describe el
efecto que produjo entre los sectores negros gebéacion de la isla la entronizacion de Baltasar
como héroe conciliador:

Este humilde testigo que escribe estas brevisirsi@sngas, ha visto cémo el llamado
Baltasar Montafiez ha recorrido con muy magnificasstras de culto los sectores mas
convulsos por las antiguas rebeliones de Luciférpdpulacho le rinde culto a este
mufieco, a este héroe de muy real simulacro, e imaagh él la esperanza de
cumplimiento del anémalo y diabdlico deseo de rangpelenas, y de ese modo violar lo
dispuesto por el Sefor de los cielos. El llamaditeBar desempefia a perfeccion suma su
papel conciliatorio entre las dos razas que halgisaa muy gracil y bella isla, y restaura
al mas firme plinto la hegemonia del cristiano sadrhereje. (Rodriguez Julia 2006: 53)

El cronista asume el papel de testigo y mediadeoiengdesde el lugar del observador —
“humilde testigo”™—, se constituye sin embargo cosnfeto dominante y portavoz de los prejuicios

5 En la novela aparece en primer término un sedveti®l obispo, autor de K@rénica de lo sucedido bajo el
obispado del muy insigne y santisimo su ExceleDoia José Larra de Villaespeshuego los secretarios se
multiplican en diversas figuras que adoptan seuddsiburlescos, como Ramdn Garcia Oviedo o Juan del
Golgota; Alonso Bustamante y Morales o El confesdadcalavera; Rodrigo Pérez de Tudela. Todos dkms
cuenta con detalles diferentes de la boda entreadzal y Josefina; sus versiones son contrariadasotpa
cronica, esta vez de Rafael Contreras (véase éhwrsoristico del nombre, en tanto Contreras coittead los
otros cronistas). También se citan los testimodals'cronista oficial de la gobernacién”, del llagdeaRedactor
Privado Adjunto de Gobernacién y Asuntos Civileste&lltimo como cronista testigo de la rebelionraggn
suma, se multiplican los relatos y Cadalso, lejesddvelar el enigma del Baltasar, termina por acelpt
“verdad de la ficcion” de los poemas y del drama\gandro Julia Marin.
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étnicos de las élites criollas blancas, quienes od&zan a los sectores negros y mulatos,
estigmatizandolos como descendientes de Lucifealjitdntes naturales del infierno por el color
oscuro (quemado) de la piélinmediatamente después de la reproduccién deb teet cronista
interviene la voz del historiador, en cuyos comeogase percibe claramente una continuidad
ideoldgica con el cronista, puesto que en su disc@adalso repite los mismos prejuicios del siglo
XVIII. Asi, por ejemplo, describe el casamientorerBaltasar y Josefina en términos de “sacrifitio a
Moloc negro” de la joven blanca, o bien nombrasasectores negros de manera despectiva, como “la
negrada” en consonancia con la voz usada por eistacdel XVIII, “populacho”: “La negrada ha sido
confundida por medio de la ilusién de libertad"o{Rguez Julid 2006: 54)

Recordemos una vez mas la fecha en que el hisbondnuncia sus conferencias, 1938. Ese
mismo afo se publica en Puerto Rico un ensayo géaadifusion dentro de la produccion textual de
los treintistasEl prejuicio racial en Puerto Ricde Tomas Blanco. Alli su autor sostiene un diszurs
conciliador respecto de las alteridades étnicasslagables en la sociedad puertorriquefia, para
oponerse a esta marcada heterogeneidad. Blansteires la inexistencia del prejuicio racial en
Puerto Rico, afirmando en su ensayo que la cujareeral de la isla es blanca, occidental, con muy
pocas influencias no espafiolas, puesto que la@oblae color ha sido completamente hispanizada
culturalmente” Arcadio Diaz Quifiones advierte en el ensayo dend®ala presencia de otra
operacion, vinculada a la crisis de los afios e la sociedad puertorriquefia. Consiste en la
confirmacion de la inexistencia del prejuicio rd&a su pais debido a la bondad esencial del mundo
hispanocriollo frente a la crueldad racista delteemericano: “El enfrentamiento de dos mundos
irreconciliables le sirve a Blanco para montar sfedsa de la esencial bondad de la colonia espafiola
y simultaneamente, para lanzar un larga ofensiva@ra&oel nuevo imperialismo racista”. (Diaz
Quifiones 1985: 40) El discurso patriarcal de Blaseanterpreta como un acto defensivo donde se
busca compensar la discordante situacion interhgale y el impetu imperialista norteamericano,
fortaleciendo la convivencia, la unidad naciondleisayista acude también a la consabida metéfora
de la “gran familia” puertorriquefia, con el fin @enuar los conflictos étnicos y sociales, aunaimd
para ello suprimir la complejidad y opresion delnao esclavista.

El historiador Cadalso dea renuncia del héroe Baltasgrarece sostener al comienzo de la
novela una postura similar a la esgrimida por Blaet cuanto a la busqueda de una figura heroica y
conciliadora; sin embargo la alteridad étnica dalato desafia el mito homogeneizador de la “gran
familia puertorriquefia”, y por ultimo, como se viana constituye un factor de reconciliacién sinema
bien de destruccion nihilista respecto del ordelorgal, claramente conflictivo por su marcada
jerarquizacion social y étnica. Ademas porque &@nizada ausencia de “prejuicio racial” en Puerto
Rico se desdibuja a medida que el historiador @éateude la progresiva “degeneracion de Baltasar”:
“Son multiples los testimonios que han quedadoaddelgeneracién de Baltasar”. (Rodriguez Julia
2006: 81) El concepto de “degeneracion”, de raigampositivistal® reproduce prejuicios y
estereotipos en torno a los sujetos negros contadmwes de vicios morales y psicoldgicos.

Pero también es posible advertir en las explicasor hipétesis del historiador otras
perspectivas que complejizan la cuestion de laiddte étnica, por ejemplo alusiones préximas a las
tesis de Frantz Fanbnexpuestas en su libiel negra, mascaras blangague Cadalso infiere a
partir de los extractos del diario de Baltasardata En ellos resuenan ecos del problema de la

6« os negros, segun entonces se decia, eran deleapeeciable, descendientes de Cam y de Candsnr,les
cuales pesaba la biblica maldicién del patriarcé,do la cual se basaban algunos tedlogos, falsge®s del
génesis, para justificar la esclavitud de los negyohasta de los indios, unos y otros ‘gente dercol
predestinados al yugo de los blancos cristianosLp oscura piel de indios y negros evocaba Enasquina
del fuego infernal, segun decian”. (Ortiz 1975: 39)

" Blanco 1985.

18 Julio Ramos (1996: 23-35) destaca que aun en etomde los discursos abolicionistas del siglo XIX
proliferan fantasias fobicas de contagio y contawion respecto de los esclavos, que respondersaldeelos
discursos higienistas y positivistas de la épodsiples incluso en la temprana etapa criminologitesd
antropdlogo cubano Fernando Ortiz, por ejemplowglibso EI hampa afro-cubana.

9 En la resefia de Efrain Barradas el critico advieriposibilidad del intertexto de Fanon pero $olsugiere,
sin analizar la cuestion: “Quizas sea mera sugestino haya en la novela prueba que apoye mi aaeder
pero encuentro que su vision de la historia estédign estructurada a partir de una detenida lecteidanon”.
Véase Barradas 1976. Decidi continuar esta sugareomo se advierte en los parrafos que siguen.
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alienacion de la identidad del sujeto negro amiillaan el espacio social colonial donde —como
explica Homi Baba analizando a Fanon—, el deseondill siempre se articula en relacién con el
lugar del Otro y en consecuencia permite el suefia thversion de papeles. La fantasia del natvo e
precisamente ocupar el lugar del amo manteniendagsur en la ira vengativa del esclavo, lo cual
genera sentimientos encontrados y una fuerte afehisia. Tal proceso de inversion conlleva
consecuencias altamente neurotizantes segun Fahamgendrar una personalidad dividida que
mitifica al otro (blanco) a la vez que despreciaigbropio (negro). En la novela de Rodriguez Julia
Baltasar fantasea con ocupar el lugar del blarestogjue ya se habia manifestado en la pose asumida
en el retrato, donde se revela la mimesis del suetonizado respecto del colonizador, como asi
también al aceptar el cargo de Secretario de Guhiatesplazando a su suegro blanco. El joven
mulato admite ser instrumento de la manipulacidrodispo con el fin de llevar a cabo un acto da “ir
vengativa” en contra de la poblacion negra a ld peeenece, porque la considera responsable de la
muerte de su padre, lider de una revuelta cimarfi@tasada. En este sentido, siguiendo a Fanon,
Baltasar se revelaria como “negrofobo” y resentitfo: muy servidor, odio a mi pueblo. [...] Y llevo

en mi gran entrafia el deseo de odiar lo mas amadmipquerido padre”. (Rodriguez Julia 2006: 62)
Asimismo se puede interpretar su gesto de renunaesposa blanca como un acto de poder y de
humillacion que invertiria los papeles de dominagddominado, de amo y de esclavo ya que, segln
explica Cadalso: “Renunci6 carnalmente a su bel@sa; la relacion carnal con ella lo convertia en
poderoso humillado por el desprecio del débil”.dRguez Julia 2006: 82)

Sin embargo Baltasar escribe en su diario, cuardmi@a su negativa al contacto sexual con
Josefina: “En mi adulla el deseo de toda una raaag be aqui que no es un deseo de placer, sino de
humillacion. Y es por ello que temo al treparla omay glacida mirada de odio que me haga notar la
debilidad de mi intento” (Rodriguez Julid 2006:.88) acento esta colocado en la accién de mirar,
puesto que la mirada del blanco congela y confir@ra al lugar de la inferioridad, la debilidad, e
desprecio; entonces la fantasia del trastrocamamfmapeles termina paraddjicamente reproduciendo
los esquemas de dominacion del sujeto coloniakselbrolonizado:

¢ Queria decir aquélla serpiente con mitra queggpus de los muchos sucesos, servia a
los deseos de un hombre que me despreciaba a dazdm raza, o en otras letras, que
conservaba intacta la virginidad de su hija, hodwacomo fiel esclavo el deseo del amo?
(Rodriguez Julia 2006: 83)

Baltasar concibe otra estrategia: la compleja coosibn de una serie de mirillas y
dispositivos para amplificar los sonidos que un@nessi sus aposentos y los de Josefina, con dEfin
hacerse mirar y escuchar mientras participa denffesedas orgias, para incitar el deseo de su mujer
y humillarla con su renuncia a consumar el actoaex

Y colocaré en su habitacion una mirilla que dé aatifo de placer, y sera esta mirilla la
permanente tentacion en aquellas fantaseosas noahado mediando los oidores su
mente inventara los mas deliciosos y rizados péscde la carne. Oira los rumores, el
vivisimo jadeo que emiten los cuerpos convulsosgbanmenso placer que es el de la
carne, y entonces deseara unirse a la orgia; pediopssible soélo por la mirada, la que
doblega su cuerpo a mi gran voluntad sin yo spgisecucion de sus ojos. (Rodriguez
Julid 2006: 84)

Pero una vez mas, quien queda colocado en laifosgrivilegiada delvoyeur quien
permanece invisible a los ojos del otro mientragami espia los movimientos de un cuerpo
enigmatico, es la mujer blanca, la que represanthGlicamente los intereses del amo. Si Baltasar
pretendia someter a Josefina a la humillacién conwode los medios para asumir su dominacion, su
intento fracasa. El héroe termina por renuncigoder que ejercia vicariamente como instrumento del
obispo Larra, transformandose en un sujeto melaacylcontemplativo, impasible e impotente.

La referencia intertextual a Fanon queda dobleendatviada en la novela. En primer lugar
por su descontextualizacién y desubicacién temperatanto aparece en el discurso de un personaje
del siglo XVIII como Baltasar, como asi tambiénlan elucubraciones del historiador, anteriores a la
publicacion del famoso libréeau noire, masques blande 1952; sin embargo este anacronismo

10
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forma parte de los mecanismos constructivos y ftasnde la novela, basados en operaciones de
montaje, como antes expliqué. Me interesa destacsggunda desviacion en la alusion a Fanon, de
caracter ideoldgico esta vez. El intelectual maytiefio, médico psiquiatra, procura comprender lo
que llamo “psicopatologia del negro” en un contedéo profunda dominacion colonial, donde la
situacion del sujeto antillano colonizado apardcavasada por la destruccion de su cultura original

la imposicion de valores occidentales, lo que landgforma en un individuo dilacerado y
desestructurado psicolégicamente puesto que seilechicado una imagen negativa de si mismo. En
el discurso de Cadalso los argumentos de Fanoni@and® signo, puesto que el intelectual
martiniquefio abogo y luché a favor de los procatoslescolonizacion. El historiador de la novela
subraya en cambio la imposibilidad del sujeto nefgdransformar su situacién de dominado, para
concluir que: “Reconocia Baltasar la incapacidddhdgro —depositario de las pasiones del esclavo y
su sicologia— para lograr la humillacion del bldn¢Rodriguez Julia 2006: 83 y 84) La aclaracion
entre guiones que introduce el historiador-narraelproduce el prejuicio étnico arraigado, pues® qu
confina al esclavo al lugar atavico de la pasiéndetrimento de la racionalidad. El discurso
diagnosticador de Cadalso, a pesar de las refaserciFanon, mas bien subraya su consonancia
ideoldgica con los argumentos sostenidos por katistas, especialmente por Antonio S. Pedreira,
quien postulaba la debilidad de la “raza inferiogfiriéndose con este giro despectivo a la heaenci
africana.

1. “Historiadores de papel”: % potens imaginatiale laotra historia

Resulta muy significativa la lectura que proponaddso de los dibujos que representan
distintas escenas erdticas en torno a Baltasast@gee colocan al sujeto negro bajo el estereoiipo
la lascivia y la sexualidad desenfrenada, el dgdacamoralidad casi animal del cuerpo, sin degar p
ello de subyugar al narrador. Por un lado el hgtlade la coleccion revela la pasion archivista del
historiador, por el otro se la parodia, desde lapeetiva del fetichismo documental que destaca con
acierto Salgadg

Hoy me detendré, al comenzar el paseo que nosdlevka morada del segundo Baltasar,
en una curiosidad bibliografica poco conocida y enotada. Me refiero a la coleccion de
dibujos de Juan de Espinosa que hoy se guardahAsehevo Municipal de San Juan.
Estos dibujos no han sido estudiados y comentaeoigla a su escabrosa tematica: los
dibujos recogen diversas escenas de las orgiaBajtessar celebraba en las recénditas
habitaciones del Palacio de Gobernacion. (Rodriguka 2006: 82)

Cadalso combina entonces dos perversiones, ehif@tio mencionado por Salgado y el
voyeurismo que destaca Aurea Sotomayor, puestoetjlector viaja por la pupila fascinada del
historiador, a través de su mediacién descriptieade las imagenes devienen relato: “A simple yista
todo el erotismo de la novela parece concentrasenanpractica aparentemente voyeurista. Sin
embargogl lector no mira; sélo lee. Y lee lo que inform@je del narradof (Sotomayor 1992: 126;
subrayado de la autora). Las orgias ilustradaslpan de Espinoga.el arquitecto leproso, son a su
vez objeto de una doble mirada, la que producéseliso historiografico presuntamente objetivo de

20 E| titulo de este apartado alude al articulo déo8aPacheco (2000). “Historiadores de papel: l&ahistoria
en la reciente ficcion hispanoamericana”.

21 véase el siguiente comentario critico de Salga889%: 165) sobre la “pasién de archivo”™ “Es pav gse el
gesto caracteristico dedahistoriografia criolla puertorriquefia eseeireka (lo encontrépl querer contribuir a
la generaciéon de un archivo del pais, cada historimnuncia enfaticamente el rescate de un docoment
extraviado en el laberinto de la burocracia impgrara recolocarlo en el espacio insular y asi imiple un
caracter ontolégico —hacerlo emblema de la idedtigetriarcal criolla— que reemplace su funcion
pragmatica/colonizadora original”.

“2 E|l nombre del arquitecto remite, una vez mas,sal particular que hace Rodriguez Julia en sus as\dg
nombres histéricos descontextualizados para deasgparsonajes inventados. En este caso el norbreide

en parte con el de Juan de Espinosa Medrano, aimoomo “El Lunarejo”, sacerdote peruano quien @21
da a conocer su textdpologético a favor de don Luis de Gongovalorado como el primer ejemplo de critica
literaria hispanoamericana. El personaje histdyied ficticio coincidirian en su apego a las forneassticas del
barroco.
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Cadalso y la versién poética que a partir de dichibgjos compone Alejandro Julia Marin. Los dos
registros —el del historiador y el del poeta— quredantrastados aunque imbricados entre si, ya que
la narracién detallista de las escenas eroticasppote del historiador evoca la meticulosidad
descriptiva de los relatos del Marqués de Sadentrai que los comentarios lirico-filosoficos, por
momentos bastante cripticos de Julia Marin, remeelarestilo poético barroco conceptista,
estableciéndose un particular contrapunto entterfasy poesia.

Esta concepcion que estrecha los vinculos entrgiimacion poética e histérica se diferencia
de otras que circulan en el texto, como las alesianlas corrientes historiograficas de Unamuno de
amplia difusion entre los ateneistas de la décatl&reinta, presentes en las primeras paginas de la
novela?® Efrain Barradas propone leer el final de la olmaa “falla narrativa”, ya que para el critico
“se abandona el recurso de la conferencia deltandbien el autor se habia valido en toda la nbévela
(1976: 71) Sin embargo no sucede tal cosa; masseiémsinia que Alejandro Cadalso renuncia a las
posibilidades develadoras e interpretativas dediesursos histéricos tradicionales; elige finalizar
tercera exposicion (y por lo tanto la novela) apétaa la ficcion, citando a la literatura. Conclags
la lectura de un fragmento del drama de Alejandi@ Marin que supone una concepcion de la
historia estrechamente vinculada a la imaginaciégtipa, como se advierte en la invocacion
romantica del historiador al poeta: “jOh poder el poeta! jAdivinador de la posible historia!”
(Rodriguez Julia 2006: 1286).

No es casual que en la referencia al autor deilngad como un arquitecto leproso se cifre
otra figura de artista que padecio lepra, el escuitasilefio del siglo XVIII Aleijadinho, retratado
luminosamente por José Lezama Lima en “La curidsidaroca El historiador, cuya mirada queda
atrapada en la fascinacion que le provocan las enggy le asigna a los dibujos de Espinosa
propiedades que forman parte del aparato conceptyelético del cubano, tales corpotense
imagq? cuando afirma que en los trazos del arquitectmpse percibe “esta seduccién dpdeens
imaginatid (Rodriguez Julia 2006: 87). José Lezama LimayastnLas eras imaginariagl971)un
particular enlace entre historia y poesia a pddideterminadas imagenes que se convirtieron en el
paradigma de una cultura, por lo que propone datarcla historia como “crénica poetizable de
imagenes”, descartando la l6gica de la sucesiona @ausalidad, del devenir temporal. Yalen
expresion americang1957) el escritor cubano habia propuesto unarfastcultural de América
Latina al mostrar como las imagenes, a lo largoudgro siglos, fueron constituyendo la imago de los
americanos. En el ensayo inicial del volumen, “Bliyfocansancio clasico”, Lezama afirma que: “Una
técnica de la ficcion tendra que ser imprescindibiando la técnica histérica no pueda establecer el
dominio de sus precisiones. Una obligacién casiide lo que ya no se puede precisar”.(1988: 217)
Si me detuve en estos postulados lezamianos esigoargo que, aunque en la figura de Cadalso
confluyen diferentes modelos y representantes dadas corrientes historiogréficas y culturales, el
historiador-narrador se inclina mas bien por el idiwnde la imaginacion y la invencidén poética. En
este sentido se podria retomar la afirmacion deééR@ios Avila cuando sefiala a Cadalso como una

23 Cadalso esgrime, como fuente de autoridad higgafiza al comenzar su ciclo de conferencias, tagmia
de la intrahistoria sostenida por Miguel de Unamumo su ensaydn torno al casticismoEl concepto
unamoniano se deriva de la “historia interna” corada historiografia del siglo XIX y se fundameantala idea
de que existen ciertos valores que son eterno xguofiguran la esencia del ser nacional. En l&laokay una
recurrencia irénica a la nocién de la intrahistoy@ que apunta directamente a una de las concegschmsicas
de los discursos de la tradicién culturalista preiduefa, arraigados en interpretaciones esestzalide la
identidad nacional. La figura del héroe Baltasamg antes se menciond, constituye el reverso paod@é los
ideales identitarios sostenidos por los ateneigtague, como destaca Salgado, era imposible guaikmbros
de la Generacion del Treinta sostuvieran como h&mb&dor de la patria a un sujeto negro o mulato.

4 En el pasaje citado resuenan ecos de las conoescite Giambatista Vico, quien localiza el origenlal
historia en la poesia y declara a la imaginacidnacon método de conocimiento superior a la ra2déage al
respectd.a nueva cienciae Vico).

% Lezama Lima 1988.

% Para la comprensién de estos conceptos véase zgenhelima (1988: 300-321) el ensayo “Las imagenes
posibles”, donde afirma que en la poesia se cordilmundo como imagen, y su libro fundamentas eras
imaginarias (Madrid, Fundamentos, 1971). Alli también Lezamendireconoce la influencia de Vico en su
obra.
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suerte de alter ego del autor y pensar entoncetaqu#én Rodriguez Julia, al igual que el personaje
narrador de su novela, elige la seducciérpdétns imaginatigue brinda la ficcionalizacion.

Pero el arquitecto leproso no solo ha cronicadorggenes las fantasias erdticas de Baltasar
sino también sus pesadillas utopicas mediantesefididel “Jardin de los infortunios”, concebido en
parte como una inversion cruel del tépico del paraérrenal de la naturaleza americana y también
como el reverso parédico del perfil urbano racista| alcanzado por la ciudad de San Juan en el
siglo XVIII.>" En una carta del joven mulato al obispo Larra iles@si su concepcion del Jardin de
los infortunios:

Y fue este suefio el que me ha llevado a disponemdéardin de los infortunios que
proteja nuestra muy preciada soberania. Sera glaotano defensa militar en el meseton
del Morro, y consistird de los mas apacibles riesoque ocultaran horribles trampas,
fosas de inundacion, depodsitos de bichos venenpsmsla clase de inmundicias y
muertes terribles. [...] Y de repente me atrevdelamtarle la idea de que algun dia todas
nuestras costas gozaran de la defensa referiddlo ¥sexa asi porque lo que mas nos
ofrece esta isla es la oportunidad de que la dei&rangafie y mate. (Rodriguez Julia
2006: 79)

Con la construcciéon del Jardin de los inforturdomo una anti-arcadia Baltasar se propone
utilizar la fuerza destructiva de la naturalezappemejante poder amenaza el sistema defensivo de
murallas de la ciudad, y, como sefiala Sara AnntSmpibne en riesgo entonces la construccion
vertical de los colonos que asegura la estabijdadsupervivencia de la cultura hegeménifiae alli
qgue la Inquisicion decida encarcelar al mulato bajo argumento de su “falso culto a
Jardines”(Rodriguez Julid 2006: 94), aunque talsx@sconda el temor de la institucion religiosa a
perder el control de la situacion creada por Lgrsan prever que dicha medida finalmente acarrearia
la rebelion violenta de los sectores negros deolaagion. A pesar de que la Inquisicion decide
restaurar a Baltasar a su posicién de Secretari@othéerno, éste se rehlsa a volver al cargo, réamunc
al poder y se mantiene ajeno e impasible antedeiate espiral de violencia que ha generado su
actitud. Los hechos se narran desde la perspeaigiven cronista de la época, donde la sublevacion se
detalla con extremosidddy exceso, en un relato que parece evocar, medlantieformacion
hiperbdlica, la representacion de la revolucionidnaa negra de 1804 y sus prolegémenos de fines del
siglo XVIII, plasmados en la noveH reino de este mundte Alejo Carpentier:

Leguas y leguas de rica cafia de azlUcar hecha gemiZa infinita bestialidad de esta
raza. [...] El cielo se habia ennegrecido con msickehos sulfireos. Aquel aire que
apenas se podia respirar, cargado de un denso huradido por una lluvia persistente
de cenizas, tampoco daba paso a la mirada. Eraws pos contornos distinguidos en

" En el andlisis que traza Rodriguez Julid (19862P0de un cuadro de Campeche (retrato del Gobernad
Ustériz) destaca un detalle del mismo, una ventarieavés de la cual se vislumbra el disefio urbaaist
racionalista de San Juan hacia fines del siglo XVEI buen gobierno —ese estado ilustrado que itenel
poder sélo como instrumento para alcanzar el biangeneral— aqui aparece convertido en promotabdas
publicas”, y agrega que “Campeche nos sugiere bespacio perfecto de la ciudad trazada en el méjzEco

es el recuerdo ciudadano de la arcadia, ambita d&ldd Dorada, lugar donde aun no habia aparecidaze

de Cain. Pero a este lado de la historia, enmb & este mundo, los hombres se afanan en lareceish de la
ciudad histérica, en ese quehacer cuya realizasdfundamenta en el poder del estado”. El Jardilosle
infortunios de la novela se revela en cambio eratdfpodas de esta San Juan utdpica dieciochescm, gn
espacio alucinado, como una goyesca pesadilla ide da.

*8 Smith 1995.

9 Entiendo el concepto de extremosidad en el semiidpuesto por José Antonio Maravall, estrechamente
vinculado a la estética barroca: “El autor barrpuede dejarse llevar de la exuberancia o puederate@a una
severa sencillez. Lo mismo puede servirla a sesfima cosa que otra. En general, el empleo de deaotra,
para aparecer como barroco no requiere mas queomaécion: que en ambos casos se produzcan la abciad

o la simplicidad, extremadamente. &&tremosidad¢se seria un recurso de accién psicoldgica sobrgelates,
ligado estrechamente a los supuestos y fines deb&#. Maravall (1975)La cultura del barrocpp. 426. En la
obra de Rodriguez Juli la extremosidad operagpablindancia.

13



Orbis Tertius, 2007 12(13). ISSN 1851-7811.
Universidad Nacional de La Plata. Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacién
Centro de Estudios de Teoria y Critica Literaria

aquel infierno digno de la visién de un Dante Alige un Jeremias Bosco. (Rodriguez
Julia 2006: 100)

Rodriguez Juli4 se aleja de la rigurosa investigadocumental que caracteriza las ficciones
histéricas de Carpentiét,puesto que eha renuncia del héroe Baltasae describen rebeliones
sangrientas y multitudinarias de esclavos, de uagnitud inverosimil en la historia de Puerto Rico,
donde no hubo revueltas como la de Haiti, paisepieesenta la primera republica negra que instaura
un estado propio. Si, como analiza Gonzalez Echiayaun en las escenas de violenci&ldeino de
este mund@revalece “el Carnaval, el teatro, la entregasalllamadas de la carne, pero ademas, la
inversion de las jerarquias, la indeterminacion97@: 57); si también es posible advertir una
concepcion de la historia como un ciclo de repmties inexorables, donde la escena central de la
narracion carpenteriana es la celebracién del gasm ciclo a otro, en la novela de Rodriguez Julia
por el contrario, no hay tono celebratorio sinastico; el relato de la revuelta se describe res b
como un carnaval sangriento, que cede paso a tro tlaimagenes apocalipticas y escatoldgicas. El
detallismo descriptivo exacerbado termina provooamd efecto burlesco respecto del modelo
propuesto por la novela de Carpentfeya que subraya el excedente grotesco y obsceria en
representacion de la violencia de los sublevados:

iQué horror! Sobre el piano de la nifia Carmengitetramos la cabeza decapitada del
que fuera el muy noble Sr. Cambd, y en su bocautdds salvajemente, sus érganos
pudendos. Tirado sobre el gran sofa de la bellasibanencontramos el torso desnudo
del Sr. Cambd, y habia sido colocado en muy obspestura. Amarrado al trasero del
que fuera jOh Dios mio! aquel muy noble y distidgusefior, se encontr6 la cabeza de su
leal capataz negro. (Rodriguez Julia 2006: 103)

La renuncia del mulato a ejercer su rol de lider,indocilidad paralela a su cinismo, la
traicion a la memoria de su padre y a su comuniggga, tornan a Baltasar un resentido, cuyo odio a
la humanidad y sed de destruccién lo conducereadgenacion y al suicidio. “La destruccidén de todo
lo creado era su maxima ambicion: es decir, acabarla cultura dominante” concluye Eduardo
Gonzélez Rodriguez al referirse al personaje, agishy al respecto que: “En el fondo es un suicida,
porque comprende que no puede desprenderse dadigiéo de colonizado, de sus resentimientos”.
(2000: 309)

Baltasar Montafiez, reverso absurdo de las figueasicas, podria compartir su sitio entre las
biografias infames de Borges junto al irredimiblespantoso Lazarus Morell y los otros personajes
extremos que la componen. Si en la novela de Reelridulia prevalecen la fabulacién, los desvios
historicos, aquello que en general los articuld8cos hasta aqui citados suelen condensar como
“imagen apdcrifa del siglo XVIII puertorriquefio”s @nteresante subrayar la potencialidad de la
literatura sugerida por el autor: “Intento estabiegn la textualidad las posibilidades de lo quecau
fue; pero ello no significa que lo apécrifo esengj a la verdad histérica”. (2000: 69) Para poder
reinventar ese siglo XVIII borroso sobre el cuatliskurso histérico se revela insuficiente se regui
entonces, con palabras de Lezdmka imprescindible técnica de la ficcién, por spasidad de

%0 Seglin observa Roberto Gonzalez Echevarria (1@@8pentier imprime a sus ficciones un nuevo cauce a
través de la bisqueda en textos olvidados de mgesoascuros, de biografias incompletas que él iang en
sus relatos con sélida documentacion y rigurosagy) comprobable cronologia.

31 En Puerto Rico hubo importantes movimientos déstesscia esclava, principalmente durante el sigl, X
muy bien estudiados por Guillermo Baralt (1982) igtdl Moret (1984), aunque no de la magnitud de las
revueltas de Cuba y Haiti.

%2 En su articulo “Imagenes de la conquista y la mal@n la novelistica hispanoamericana contemparane
notas para una interpretacion” (1992), Anibal Gtemzéecorta un corpus de novelas que dialoganaoivia de
Carpentier, como modelo para emular pero tambiéa getanciarse de él. Para Gonzalez sus autangs, e
ellos Edgardo Rodriguez Julia, cuestionan los nisgars causales y la vision providencialista deidtohia que
subyace en las ficciones histéricas del escritbano Carpentier.

3 Jorge Luis Borges y José Lezama Lima son dos msdigtrarios de importante peso para Rodriguda.Jal
respecto véase el sugerente articulo del autorgdgprLezama Lima y la expresiéon americana” (1988)de
afirma: “Borges y Lezama Lima son, desde sus ad#pomis escritoragiollos por excelencia”.
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revivir lo que ya no se puede precisar; tambiémpdaiencia arqueoldgica de recoger fragmentos
textuales o documentales, “para unirlos con laraega textual esfuminando los limites entre realidad
y ficcion, para dar la ilusion de que ‘otra’ histoes posible” (2004: 16), segun las reflexiones de
Fernando Ainsa acerca de los vinculos entre ficeiiistoria en América Latina.

IV. Principios y fines: sobre las ficciones “contréundacionales”

Se podrian pensar las ficciones del siglo XVIlIE#gardo Rodriguez Julid como “ficciones
contrafundacionales”, si se me permite retomarrtalyctiva conceptualizacion de Doris Somther
con otro matiz. Las “ficciones fundacionales” canfan para Sommer un grupo de novelas que se
escriben y/o publican en forma paralela a la cédacion de los estados modernos. Sostiene que las
ficciones y los proyectos estatales se vinculagéaleamente entre si, en tanto ambos propenden a
una unién. En las novelas dicha union es de caréddico, puesto que se narran historias de amante
gue representan regiones particulares, razasdparoliticos o intereses econdmicos que deberian
amalgamarse a través de la legalidad del matrimétdacalelamente los proyectos estatales, erigidos
sobre la base de discursos del progreso y la pidage apuntan a la unificacién nacional a través d
la gobernabilidad de los opuestos, mediante unrfmanio” simbdlico de los sectores en pugna.

Salvando las diferencias y distanéfaantre el corpus textual trabajado por Sommer —eabar
desdeSab (1841) de Gertrudis GOémez de Avellaneda hddtdia Barbara (1929) de Rdémulo
Gallegos— vy las novelas de Rodriguez Julia, meentesefalar que el ciclo Crénica de la Nueva
Venecia postula un tiempo fundacional localizadelkesiglo XVIlII pero a su vez, y a diferencia de
las novelas fundacionales, se cancelan las pakibi#is de reconciliacion social, étnica, politica,
religiosa, culturalLa renuncia del héroe Baltasaca noche oscura del Nifio AvilgsEl camino de
Yyaloideponen en escena las divisiones e incompatibilisladdre los diversos grupos sociales y
étnicos, donde cualquier atisbo de heterogeneidtbradora se malogra mediante la represion
sangrienta y la violencia. En este sentido e iivido el uso de la categoria de Sommer, propongo
leer estas obras como “ficciones contrafundaciefialgga que representan una sexualidad
descontrolada, excesiva, erigida sobre el deséagreche hasta el extremo de transfigurar elgslac
en orgia, trocar el goce en pulsion de muerte.idfnot sombrio, diabdlico, escatolégico, donde se
advierte la lectura profunda de Georges Bataiblea muien el erotismo es el placer sexual tefiido de
angustia por la proximidad o coincidencia de la neue

La conjuncion erotismo/nacionalismo como factoreleonciliaciéon de opuestos se niega en
estas ficciones “contrafundacionales”, conflictiyagolentas, tal como lo apunta César Salgado:

El barroco escatoldgico de Julid niega los logreislideralismo preautonomista y pone
en escena el divisionismo racial y la represidrgganta. La devoracion de las luces del
iluminismo por la espesa noche de un barroco ostista constituye la desubicacion
rectora de todas las novelas “histéricas” de J(1i@99: 1)

Escatologia, violencia y utopia que se vislumhkdasde los comienzos de la narrativa de
Edgardo Rodriguez Julia, para expandirse en lasla®wel ciclo de Nueva Venecia como asimismo
en crénicas contemporaneas del autor y en su naowékarecientéMujer con sombrero Panama
(2004)

3 Sommer (1993) lee en el corpus de novelas objetsudestudio una retérica erética y roméantica qse |
organiza, donde el lenguaje de amor apunta a tisamify regir una sexualidad (re)productiva demteda esfera
domeéstica, en la cual la homologacién familia/nagidovee ademas un modelo para una consolidaconza
no violenta durante periodos conflictivos.

% Apunto someramente algunas diferencias entre uowoycorpus: en la€rénicas de la Nueva Venecite
Rodriguez Julia el tiempo fundacional es el sigIKy no el siglo XIX de los textos revisados psommer;
las gestas significadoras son las rebeliones davescy las respuestas del estado colonial, y tiberhlismo de
los criollos autonomistas y emancipadores; y sudagpnistas no son esos criollos sino que se saleay
convivencia conflictiva de esclavos y cimarronesegnos y blancos— con obispos y gobernantes.
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