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No cabe duda de que ha habido en los Ultimos afioseaurgimiento de la practica
autobiografica acompafiada, como era de esperamal@o menos profusa serie de estudios tedricos y
criticos sobre el tema. Esta irrupcion de la sibgistd autobiogréfica, que puede remontarse agarsia
mitad del siglo XX, se nutre del lugar privilegiadae este tipo de “literatura del yo” tiene ents |
intereses de los lectores de nuestro tiempo. Aeaj kla puesto en evidencia la necesidad de una
reevaluacion critica de los enfoques ya consideradi@sicos dentro las conceptuaciones tedricas del
género, comd.e pacte autobiographiqude Lejeune (1975), “Autobiography as De-Facemelat'De
Man (1984), o el estudio de Starobinski dedicadtoasseauJean-Jacques Rousseau. La transparence
et I'obstacle, suivi de sept essais sur Rouss&@idl). Prueba de ello ha sido la publicaciérAt&ace
Value: Autobiographical Writing in Spanish Ameride Molloy (1991),El espacio autobiograficale
Catelli (1991),Auto-bio-graphiede Gusdorf (1991)The Language of Autobiograpldg Sturrock (1993)

y, mas recientementd;| espacio biografico. Dilemas de la subjetividadntemporaneade Arfuch
(2002),Tiempo pasado. Cultura de la memoria y giro subgetina discusiénle Sarlo (2005),a era de

la intimidad de Catelli (2007). En esa direccion, la de evaarsimplificaciones previas que hacian caso
omiso de cuestiones complejas como las de la mmason, la transparencia del lenguaje y la
destruccién del sujeto como construccibn monolitieh libro de Amicola, Autobiografia como
autofiguracion Estrategias discursivas del Yo y cuestiones dergése inscribe en la lista de textos que
proponen una mirada renovadora y menos dogmatidasdescrituras del yo, entre las que se cuentan,
recordemos, las autobiografias propiamente dichasy también las memorias, las confesiones, los
diarios intimos, las novelas autobiogréaficas y otggéneros emparentados. El titulo adelanta los ejes
tematicos claves sobre los que gira la investigaci@e compendia la reflexion tedrica con el arsatie
autobiografias que pueden considerarse, cada usia @ntexto, paradigmaticas —en orden sucesiso, la
de Cellini, Rousseau, Goethe, Sarmiento, Stein&Klange, E. Perén y V. Ocampo. Mencién especial
merece la eleccién del término “autofiguracién”, ysado por Mohillo, que vertebra el desarrollo del
libro, y que el autor define como aquella forma algopresentacién que complementa, afianza o
recompone la imagen propia que el individuo au®ruda autobiografia ha llegado a labrarse en el
ambito en que su texto viene a insertarse (p. 14).

La “Introduccién”, un capitulo en si mismo, prewdas tres partes en que se divide el libro, se
constituye en el espacio ideal para revisar lasegmiones mas generales que sobre la autobiogriféa
géneros del yo han vertido los criticos fundadaategjnos de los cuales ya hemos citado, como Lejeun
y su afamada concepcién de lo que dio en llamacttpautobiografico”. Bien advierte Amicola que la
mirada simplificadora de Lejeune no percibe la ideautor como una entidad problemética y porreilo
vacila en discutir algunas de sus mas tajantesesgwnes, echando mano ademas de las observaciones
gue Rosa opuso a su postuehdrte del olvidg 1990). Amicola reconoce la relacion entre el isoignto
del individualismo burgués en la tradicion europes crecimiento de las narrativas del yo, combdoe
también Lejeune, pero al mismo tiempo se declaravar, con acierto, de una perspectiva mas
abarcadora, como la de Baijtin, que reconocié lomegées del género en la autoconciencia helenistica,
perceptible en formas discursivas como el encomgbpmanegirico; un punto de inflexion que también v
a certificar Foucault L(Cherméneutique du sujet2001), cuando sefiala atisbos autobiograficos en
escritores antiguos como Séneca y Plutarco, ernnes.oParticularmente interesantes resultan los
comentarios acerca de los episodios deClaisfesionesle San Agustin que inducen a considerar la idea
de culpa, presente en los autores religiosos, com@® suerte de trampolin hacia la confesién
autobiografica. Este texto en especial puede psmsamo revelador para iluminar el origen confesdion
de las autobiografias modernas.

La primera parte, “De lo publico a lo privado”, sarsobre el corpus de los textos de los
autobiografos varones seleccionados. Inaugura tée $Benvenuto Cellini, representante de un
Renacimiento ya tardio, cuyéta permite recuperar lo que Catelli denominé el pasaj la confesion a
la confidencia. Publicada en 1728, pero escriteeeli58 y 1567, es considerada por Amicola unaied
de toque, aunque pasada por alto en las histoadgibnales del género. Nacida de la necesidad de
expresar su rebeldia contra el despotismo de legmas, y en particular de la necesidad de comeutar
caida en desgracia con el duque florentino CésjramIduda el interlocutor a quien va dirigido elato,
Cellini dicta la autobiografia a un aprendiz detaller, y este rasgo de oralidad sera, en opinén d
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Amicola, una de las peculiaridades de su escritdtaautor subraya de un modo convincente la
importancia de esta obrita, a la que no le faltanleada personal para juzgar su entorno y expresar
también una teoria del arte. En el marco de loegula construccion autofigurativa, Amicola ponersob
el tapete los principios de creacion del yo, quemepia del lenguaje para inventarse virtuosoiosgab
discreto, cuando, se sabe, Cellini era en verdadgreiero, vengativo y disoluto.

Le sigue el transitado Rousseau, figura insoslayablla historia y la critica de la autobiografia.
Lejeune lo ha entronizado como el promotor de V@lteion autobiografica y Amicola sigue de cerca
muchos aspectos de su analisis. La otra cita aldiges, facil de ver, la de Starobinski. Ellos na ha
pasado por alto la pretension de Rousseau de acapw atencién, sin ser noble o eclesiastico,ngue
parece corresponderle si nos atenemos a sus hsroildenes. Su autobiografia también se inscrilad en
modo confesional del estilo agustiniano (De Mand&asta opinidn), pero crea un texto de clarcecort
literario, con esmerado cuidado estético y cercarla intriga novelesca, logrando un alto nivel de
autorreflexividad, quiza nunca concebida antesautabiografia del no menos célebre J. W. Goethra ent
en dialogo con la de Rousseau. Esta claro que @th€osegun lo demuestra Amicola, es posible
vislumbrar la intencién de obtener una lecciéonaleivido. El contradictorio titulo d®oesia y verdad
que le dio a su autobiografia representaria ellamteeaunar dos territorios a primera vista antagdn

Cabe destacarse, en este derrotero, el conjuntautiebiografias americanas de quienes
asociaron su vida personal con la vida politicdadaacion. La de Benjamin Franklin pasa por ser el
modelo de imitacion d#i defensa(1843) yRecuerdos de Provinci@850) de Domingo F. Sarmiento.
Ambos autores han visto su figura en relacion adbdcon los destinos del pais. Existe también en
Sarmiento la intencionalidad de trazar su propiadichatura, por lo demas evidente en el criterio de
seleccién que se opera en la autofiguracién. Satmigenta las bases para los mitos nacionalelgsde
cuales sera un personaje destacado, al forjarspéaamagen de un hombre nacido de sus propiasobr
Amicola retoma en muchos de sus comentarios lexi@fies de Nicolas Ros&l(arte del olvidg 1990)
sobre los escritos autobiograficos del sanjuanino.

La parte I, titulada “Lo doméstico”, ofrece en spsimeros parrafos una relectura de
“Autobiography as De-Facement” de De Man, que taguioductiva para encuadrar la experimentacién
vanguardista quéa autobiografia de Alice B. Toklg4933) trae aparejada dentro de la historia del
género. Cabe aclarar que en verdad el texto estifioegor su pareja, Gertrude Stein —a quien Angicol
llama “la ventrilocua—, con el fin de alcanzar medo indirecto la glorificacién que cree merecemapa
si. No duda el autor en reconocer en este text@scenificacion, timida por cierto, de lo que s&idm
llamarcamp al colocar en el eje narrativo una pareja leshipnovocando, a un tiempo, dudas acerca de
la referencialidad. Amicola no se equivoca al cgat a Stein de “mujer masculina”, porque, al modo
varonil, utiliza a su compafera para que refragtprepia luz (p. 151). Diferente, en cambio, sesenta
el caso de Norah LangeC@adernos de infancjal937), que si supo rebelarse contra la forma
tradicionalmente patriarcal de la autobiografia —gae invade un territorio de patrones masculinos—
aunque todavia de una manera ambigua, optandejadarrla época de la nifiez, un periodo donde aln
no existe la vida publica ni la vida privada sexudhsiello, Molloy y Catelli han prestado especial
atencién a esta obra y Amicola recoge sus comestarés sagaces. La cuestion del gérggnder es
una preocupacion constante en el recorrido ded §bel autor trae a cuento lecturas feministas ctawo
de S. Benhabib y J. Butler, para subrayar de modwincente el puesto clave de la autobiografia [zara
comprension singular de los sujetos femeninos tr ji#r o que ésta les exige, como la autopresgmac
la identificacion y la manifestacion de lo puablicto privado.

Precisamente “De lo privado a lo publico” es elltitde la tercera parte, a nuestro modo de ver,
la mas original y, evidentemente, la mas detalEmau analisis de las autobiografias estudiadagida
Eva Perén y Victoria Ocampo. Qua Razoén de mi vidaaya sido escrita por el periodista valenciano
Manuel Penella da Silva a partir de entrevistasgreles con la mujer de Peron, y no por ella misma,
impide a Amicola considerarla su autora. Ni sicuigorque la version final del libro haya sido rads y
censurada por dos de los ministros de Perén aéepieola el mote de “autobiografia por encargo”, que
le adjudicé Nora Dominguez (“Eva Peron y Hebe dedsiai, o la invencion del nacimiento”, 2004), y
prefiere catalogarla, en cambio, de “autobiogrdfiervenida’. Tratdndose de un texto singular,
dificilmente clasificable, Amicola lo sitia al berdle la autoficcion —en el sentido que le otorga
Colonna Autofiction & autres mythomanies littéraire2004) al término—, para designar los textos
donde los autores se inventan una personalidadh\existencia literaria. A decir verdad, lo ubicaetn
punto inestable entre el panegirico politico, lbobiografia impropia y la autoficcion (p. 168). $aym,
ademas, el caracter melodramatico de esta sueftdlelén sentimental que se pone de manifiestalees
el propio titulo: la mujer que sacrifica su existenen pos del marido, o, como la imagineria deinmoi
texto lo describe, el gorrién junto al céndor. Tawp adhiere Amicola a los juicios negativos degas
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fue blanco Eva por parte de las feministas, quéelon respaldando los lugares tradicionales cadosb
para la mujer. Hace hincapié, en contraste, erraastormacién que Eva promovié para la mujer
argentina, desde lo que denomina su “feminismadrfds”, ya que no pudo superar la aceptacién de la
ley masculina. El capitulo se cierra con algunasstifas dedicadas a la obra de teatro “Eva Pedén”
Copi, en contra de las leyendas del peronismowvitdive” de Perlongher.

El dltimo de los capitulos, antes de las conclespmes el mas extenso y consecuentemente el
mas profundo en el estudio de caso que se profmmearios volimenes de Rutobiografiade Victoria
Ocampo, obra de madurez de la autora, publicadaumésiente en 1979. Aunque Ocampo tiene la
certeza de escribir como una mujer, con el aféamad, de reivindicar los derechos femeninos, Amicol
no duda en afirmar que la suya sigue siendo ee pad autobiografia de corte masculino, sobre éodo
lo que atafie a su cometido de fijar una trayectmiapleta de una vida. A mitad de camino entreltess
mujeres mas influyentes del feminismo modernodhaieada V. Wolf, y S. de Beauvoir, se vio “atrapada
entre dos fuegos”, la solidaridad a las tradiciotesu clase y las ideas modernas. Buena partstele e
capitulo es deudor, y bien lo hace explicito ebguile las reflexiones de S. Molloy sobre la obia y
actuacién de V. Ocampo. Amicola recupera anécdigds vida de la escritora que no se hallan en su
autobiografia y se explaya en temas concomitactaso el del amor cortés, a propésito del escritor
francés Stendhal citado en uno de los titulos seddimenes. Es que en V. Ocampo tépicos comol el de
amor se vuelven relevantes. Recordemos que al @ejiscubierto su vida de adulterio y la busqukta
la autonomia, la escritora se convierte en unamizante de la doble moral de la burguesia a la que
pertenecia. Enfatiza Amicola, ademas, la relac®madautobiografia de la argentina dén busca del
tiempo perdidale M. Proust, en su trazado y estructuracion.

Las conclusiones que cierran el volumen retomarcsp planteados en los capitulos previos,
poniendo en el centro de la discusion las posisiariticas mas importantes sobre la autobiografia,
tratando de volverlas complementarias. Con sirpitapésito, el de ofrecer una mirada de conjuntaesob
un género que ha variado a lo largo de las épomdema y revalla el papel de los escritos
autobiograficos de Descartes, Rousseau, Nietz&bethe o Vico. Cada época, afirma bien Amicola,
tiene una concepcidn propia de lo que entiendeaptobiografia. Siempre resulta esclarecedora aquell
reflexion que el autor proporciona sobre su propia, y Amicola ofrece, él mismo, un balance debli
advirtiendo acerca de aquello que no ha querid@aila cabo, para que no busquemos en él lo que no
vamos a encontrar. Ha quedado fuera de su atencésto es claro, investigar la veracidad de loaufr.

La atencion, en cambio, si ha estado puesta eautdbiografias femeninas, en el largo proceso de
maduracion recorrido por estas mujeres hasta legida una a su modo la categoria de “autora”.

Un nuevo libro sobre la autobiografia. En efectgewo en su ambiciosa pretension de abarcar el
derrotero del género desde el Renacimiento hastatnes dias —en Europa y en Argentina— con el
rigor de una investigacion que conjuga el apoydidgbafico con el estudio directo de las fuentes
primeras (manifestaciones concretas de autobiaglafi sorteando con pericia caer en las
simplificaciones. La eleccion del corpus se caraaepor lo original, aunque no arbitrario. Amicdla
sabido trazar relaciones entre los autores escaig@ilini fue traducido por Goethe, cuya autohadigr
entabla un didlogo con la pionera de Rousseau,ryi€ato, en Ameérica, sigue el patrén trazado por
Franklin del relato de la vida del hombre de est&ddre las mujeres, la de Stein es una autobii@gdaf
corte masculino, imposicién de los parametros éekgo a los que N. Lange apenas timidamente pudo
trampear y a los que Eva tampoco pudo escapar]lpgea finalmente con V. Ocampo a la obtencién de
un estatus propio: la autobiografia femenina nerignida. Cuatro autobiografias masculinas seguaidas
cuatro autobiografias femeninas; el balance, sinaego, es ilusorio: el principal interés de Amicetia
en la escritura de las mujeres, en la reflexiénresadd género dender y genrey su incidencia e
interdependencia en la construccion del sujetalege ver la intencién de corregir olvidos de losrégs
criticos que le precedieron. Son frecuentes, aatgol del libro, las citas textuales, todas ellag/ mu
oportunas; aparecen en lengua original seguidda ttaduccion del autor. La lista de la bibliogaafal
final del volumen, pone en evidencia la sélida bdseuna investigacién que resulta una valiosa
aportacion para el estudio de las narrativas del yo
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