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RESUMEN

El presente articulo busca dar cuenta de la aracidn entre la Ultima etapa del trabajo critico d@me
Rest y su labor en el proyecto editorial de Cerffditor de América Latina y en el disefio del catélog
“Novela y Cuento” de Ediciones Librerias Fausto. &e@amina la produccion critica de Rest entre
mediados de la década del 60 y fines de los 70 presenta una descripcion pormenorizada de su
trabajo como editor en el periodo delimitado poragdechas. El objeto de dicho cotejo apunta a
establecer relaciones de contiglidad e interferap@ntre ambas esferas laborales en el contextmnde
campo cultural e intelectual signado por la repgesy la censura.
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ABSTRACT

This paper seeks to account for the link betweenlakt period in Jaime Rest’s criticism and his kvor
both on the editorial project of Centro Editor dendrica Latina and on the design of the “Novel and
Short Story” catalog of Ediciones Librerias FausRest's critical production between the mid 60s and
the late 70s is examined, and a detailed descriptb his work as editor during the same period is
presented. The purpose of such comparison is @bksh relationships of contiguity and interference
between the two areas of work in the context aflfau@l and intellectual field marked by repressiand
censorship.
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Introduccién

Pese a que frecuentemente es referenciado comodentos “grandes criticos
argentinos” perteneciente a “los afios dorados dstiaa”, los trabajos especificos dedicados a
la trayectoria critica de Jaime Rest no son nunostollas aun: lo que se desprende de las
pocas y parciales evaluaciones de su trabajo esdpseentramiento y dispersidén” son los
atributos mas recurrentes a la hora de caractesizproyecto critico-intelectual (Crespi 2009b).
Por un lado, porque la propia fisonomia de su proidn traduce un descentramiento
caracteristico tanto en funcién de sus interese®cen el despliegue de sus modos: entre el
ensayo Yy la critica académica, entre la culturaufopy la “alta” literatura, entre la ordenada
literatura inglesa y las siempre improvisadas $ettegentinas, el proyecto restiano viborea y
vuelve superflua (y también endeble) toda etigyetada definicion que no acabe por remitir a
su excentricidad Por otro, el segundo atributo, no menos perdeptibrecorrer su produccion
impresa, remite a una dispersion calculada quéenzem vista puede inducir la imagen de un
trabajo escrito en un presente absoluto, compurai@rmente por “textos de ocasiéon”; pero
una lectura detenida de sus textos fundamentatastpaeconocer en esa creencia, cuando no
un mero prejuicio, el funcionamiento de la supei@ti. La produccion restiana puede parecer
erratica (por la diversidad de ambitos en que serilme, por losorpusque aborda, por los
objetos que en ellos construye), pero visto enpeets/a su proyecto de trabajo y su proyecto
intelectual exhiben una coherencia y una organicigtebjetables. Nunca discutida en su
coherencia, esa aparente “multiplicidad de aristie$’proyecto critico e intelectual restiano ha
condicionado y parcializado sustancialmente sugdalpes. En este sentido, una apuesta de
recuperacion integral que tome por objeto a estiel@matico proyecto no puede soslayar, en un
principio, la visible articulacion entre el trabajatico realizado por Rest en su Ultima etapa de
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trabajo y su singular labor como editor. En lobajes criticos que abordan su obra apenas si se
hacen menciones laterales sobre este punto. Perestadios dedicados exclusivamente al
campo de la industria cultural y editorial (Buendaroncher 2006; De Diego 2010) se sefiala
usualmente su “esporadica” y siempre subterranditipacion, a comienzos de los ‘60, en la
primera época del proyecto de la Editorial de lavensidad de Buenos Aires (EUDEBA) junto

a Boris Spivacow (Maunas 1995), quien lo integrgaiaefinitivamente al grupo de trabajo del
Centro Editor de América Latina (CEAL) como unostis componentes mas importantes.

Rest en EUDEBA y CEAL

En efecto, en el CEAL Rest trabaja —como la maydeéaus miembros— a destajo,
desde mediados del ‘67 hasta 1979 (el afio de ptesora muerte). Los testimonios de Beatriz
Sarlo, Anibal Ford, Jorge Lafforgue, algunos deseHeunidos por Patricia Somoza y Elena
Vinelli en Centro Editor de América Latina. Capitulos para umatoria (Bueno y Taroncher
2006), muestran a las claras que, si bien Resttaba estrictamente “adentro” del CEAL, las
suyas eran “colaboraciones permanentes”. Esto ieal gminto de que Rest no sélo llegb a
desempefar, como apunta Susana Santos, un “pafsgmico” en el proyecto y la realizacion
final de la coleccién “Capitulo Universal” (dondedR escribia y/o supervisaba la mayor parte
de los fasciculos), sino que ademas, en funciésuderudicion bibliogréfica y su capacidad de
trabajo, constituia una suerte de salvavidas akgusolia acudir para cubrir huecos en todas las
colecciones: “contdbamos —apunta Lafforgue—, pa@mejo, con Jaime Rest, que era
fantastico y tenia una biblioteca fenomenal comeis® pocas. Vos le decias: ‘Jaime, se me
cayo el prélogo de no sé quién’. Y él te respontiaeno, yo lo hago’. ‘Pero lo necesito ya:
mafiana’. ‘No, no, mafiana no: pasado mafiana’. Yemtual e impecable: el dia prometido te
entregaba un trabajo muy bueno.” (Bueno y Taron26e6: 298).

CEAL era el resultado de un desprendimiento o, mejpa suerte de “continuaciéon”
respecto del proyecto iniciado por Spivacow en EBBEy/, en algin punto, su comienzo
coincide con el momento mas algido de lo que Amétisado marca como el periodo [1956-
1975] de consolidacion de un “mercado interno” gnara en una crisis profunda, tal y como
lo muestra De Diego, en el periodo posterior [19989], tanto por la presion de la censura
sobre la edicion como el exilio obligado al quevea empujados muchos de sus mas activos
agentes y, luego, por la endeble situacion ecoredbago el alfonsinismo (De Diego 2010). Su
objetivo apuntaba a una concreta intervencion emezicado editorial, que en algin punto
contribuiria a transformar en unos pocos afioso@gié se trataba era ante todo deasajede
la esfera estatal a la esfera privada, motivadadomentalmente por una coyuntura politica
abierta por el onganiato desde 1966 (y en la geeltes claramente significativos algunos
acontecimientos violentos como los de la denomifibldehe de los Bastones Largos”). Como
sefiala Oscar Fernandez, “CEAL nace cuando la utopiaral se hace privada”. Es “el
emprendimiento personal de un grupo de intelectliajae continta el proyecto iniciado en
EUDEBA con el financiamiento estatal (Bueno y Tatwer 2006: 59). Prueba sintomatica de
ello fue que, conservando una parte importanteudegsiipo de trabajo, su mentor decidiera
inscribir el nuevo proyecto bajo un lema similar“kibros para todos” del anterior, que
finalmente resultaria resignificado en CEAL bajdel‘Mas libros para mas”.

Las politicas de divulgacion y extensién cultuiiaibles ya en EUDEBA se enfatizaron
en CEAL, que propuso una politica cultural de aagifin del publico lector, basandose en un
programa de reedicion y diversificacion de la lextde textos tradicionales, agregar géneros y
formatos nuevos y ofrecerlos en ediciones de bapgioctrasvasando el marco clasico de
divulgacion en librerias. CEAL buscaba llegar aomtbs sectores sociales a nivel nacional. A
través de ediciones baratas pero cuidadas y al@esb los quioscos, intentaba introducir y
difundir un discurso modernizador no ya sobre tiardtura y sobre la critica sino sobre la
cultura en un sentido amplio (la coleccién “Siglavda”, por ejemplo, incluia discos, mapas y
sobres con fotos). En este sentido, CEAL mostrabaoncreta afinidad con las inquietudes
criticas de Jaime Rest (que escribia sobre “a#teatura”, del mismo modo que lo hacia sobre
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las voces del tango, la historieta de Jules Feiffecine de Ingmar Bergman, las letras de John
Lennon o la pena de muerte). En ese contexto, nsudndos proyectos de Rest encontraron sus
condiciones objetivas de realizacion. Llegd a mabliampliados algunos de sus trabajos
exploratorios comd.iteratura y cultura de masagl967),La novela tradicional(1967), El
teatro modernq1967),El teatro inglés(1969),Novela, cuento, teatro: apogeo y cri¢i971),
Conceptos de literatura moderifa979) y alli aparecio incluso luego de su muBfteuarto en

el recoveco(postumo, 1982). Compilé y prologé numerosos vandes comaAntologia del
cuento universal1968),Los romanticos ingles€4968),Poesia y prosa de John Milt¢gh969)

y Poesia medieval inglegd970). Escribi6 fasciculos eruditparala historia de la literatura
mundial presentando temas clasicos como “Origenes y adsade la novela” (1970), “El
apogeo de la novela” (1970), “Boccaccio y el apodeb cuento” (1970), aportes sin duda
precursores en otros como “Las literaturas marg#igll972) y “El ensayo argentino” (1979), y
fue el supervisor de humerosos fasciculos en vadkeciones. Pero ademas escribi6é estudios
introductorios minuciosos &anhoe de Walter Scott (1978)Tiempos dificilesde Charles
Dickens (1978)Relatosde Nathaniel Hawthorne y Herman Melville (19783s nuevas Mil y
Una Nochesde Robert L. Stevenson (197%eria de vanidadesle William M. Thackeray
(1979), Hojas de hierbade Walt Whitman (1979)l.a importancia de llamarse Ernestp
Saloméde Oscar Wilde (1979). Y asi como lleg6 a escyhbiorregir maltiples y minuciosos
fasciculos sobre literatura europea medieval y m@déambién se lo vio realizar trabajos
inimaginables en funcion de su formacion acadéngimano la sorprendente introduccion critica
aEl juicio del siglode Joaquin V. Gonzéalez que fue publicada a mesdiddd 979.

En 1981, en la coleccidon “Biblioteca Basica Uniadtsuna edicion devathek de
William Beckford que en “Nota del editor” deja emter una arista significativa del proyecto
restiano que nos interesa subrayar: “esta ediadvathekcierra la sexta serie de la Biblioteca
Basica Universal —dedicada a literaturas ‘margiiale ‘géneros ‘menores’ o textos
‘olvidados’— con un ‘cuento oriental’ surgido deaude los periddicos impactos de la cultura
oriental sobre la europea’. Las comillas que reméda marginalidad, minoridad y al olvido
son claramente los signos de una irbnica maneraeigionar los mecanismos de constitucion
de un canon “oficial”. Es claro que ya para 1981referencia a dos editoriales como CEAL y
Fausto que vienen de publicar la cantidad de tektmarginales”, la idea de minoridad o
marginalidad remite sin dudas a una estructurgoéimida. Las comillas que presenta el texto,
ademas de remitir a los nombres de las serieserlndirecta e irbnicamente a formas caducas
de establecer valores entre literaturas “altasbajds”. Lo que revela de un modo particular la
restructuracion del estatuto de legitimidad y lagta en valor de los textos excluidos del canon
en un arduo trabajo en el que las investigacioreRasbt, Jorge Ribera, Anibal Ford y Eduardo
Romano entre otros ocupan un lugar determinané emntexto nacional.

No es raro entonces que la misma nota se cierre exta breve aclaracion
poderosamente significativa a los fines de esteajoa “Esta edicion fue posible gracias a
Ediciones Librerias Fausto, que habia preparadorigmales, ahora cedidos gentilmente para
su inclusion en la Biblioteca Basica Universal.misimo, Ediciones Librerias Fausto y Centro
Editor de América Latina rinden de esta forma hamea quien fuera uno de sus mas asiduos
colaboradores y uno de los més lucidos intelectuatgentinos de los Ultimos tiempos: Jaime
Rest.” (Beckford 1981: XVI). La nota, inscripta pigsamente en ese texto que, ademas de dos
brillantes prélogos (uno de Mallarmé y otro de Bm)g incluia dos lacidos estudios
preliminares (uno del propio Rest y otro de su anpgrsonal, el escritor Carlos Gardini),
permite vislumbrar el lugar central y el peso efffiec de Jaime Rest en ambos proyectos
editoriales.

El catdlogo de Ediciones Librerias Fausto

Si es indudable que el proyecto de CEAL exige sesado y evaluado en funcion del
contexto histérico en el que se inscribe [1966-]1982ndamentalmente porque, como bien
apuntan Somoza y Vinelli, se trata de un proyetdodado como respuesta a las acciones de
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una dictadura, su condicién de empresa culturastezge es percibida como una marca de
origen”), también lo es que Ediciones Libreriasftalffundada en 1963] puede ser pensada a la
manera de una respuesta a ese contexto que enapiexgerse cada vez mas violento hacia
fines del 74 y se define con el golpe del 76. Be@EAL se vuelca, como sostienen Somoza y
Vinelli, hacia una actitud mas “combativa” (al portte tener que poner fin a sus colecciones
mas arriesgadas, como “Transformaciones” y “Siglodati), Ediciones Librerias Fausto, con la
incorporacion de Jaime Rest hacia mediados de daddédel ‘70 como asesor literario y
director de la coleccion Biblioteca de Cuento y dlay dedicada a las literaturas europea y
norteamericana, define su actuacion en un perfgwar que sigue una politica de edicién de
textos “menores”, “marginados” u “olvidados” peraeglleva adelante un contrapunto sutil
respecto del régimen que se torna dia a dia méssiep.

Hasta mediados de la década del setenta, Ediclahesrias Fausto, fundada por el
mitico librero Gregorio Schvartz, seguia la senda fabia sido trazada por la legendaria
editorial de Spivacow publicando excelentes tradunas de grandes narradores y poetas del
canon occidental. Dentro de la coleccion Los Poatidgdicaba, en cuidadas ediciones bilingues,
prologadas y anotadas por especialistas: selesctnka obra poética de los franceses Stéphane
Mallarmé y Pierre Jean Jouve, la poesia compleBlalse Cendrard,a vida en los plieguede
Henry Michaux y hasta llegé a traducir y publicacia 1974, en edicion bilingikes armes
miraculeuseslel escritor y pensador martiniqués Aimé Césainec&sonancia con esto, en el
catadlogo en que hacia 1976 aparecian clasicos etmjyas de hierbeao la célebreAntologia de
Spoon River—a cargo del poeta, bidgrafo y dramaturgo Edgar Meesters—, de Walt
Whitman y una antologia poética de Hermann Hessgublicaba a los tres grandes poetas
italianos del siglo XXHuesos de jibigr Las ocasionesjel Premio Nobel Eugenio Montalea
alegriay La tierra prometidade Giuseppe Ungaretti y la poesia completa del itamNobel
Salvatore Quasimodo. Tradujo la obra poética détbcé novelista Cesare Pavese vy, sin
abandonar el &mbito poético, en la coleccion Pddsieersal, publicd obras contemporéaneas vy,
en cuidadas ediciones bilingles, seleccionadasductidas por especialistas, vieron la luz
antologias de poesia francesa (a cargo de Raulg@rrd), italiana (a cargo de Horacio
Armani), estadounidense e inglesa (a cargo de kolRg alemana (a cargo de Rodolfo E.
Modern). Pero es en el terreno narrativo, y mugeisgimente en la coleccion Novela y Cuento,
donde la apuesta de Fausto se radicaliza y sepsgecon la Ultima etapa del proyecto critico
restiano.

En la colecciéon Novela y Cuento, el pequefio prayedditorial llevé adelante una
importante politica de divulgacién de la obra danges novelistas que no tenian aun gran
difusién en otros catalogos en lengua hispana.sEnsentido apuesta por narradores italianos
del siglo XX: publicaEl castillo de los destinos cruzad@scrita por quien muchos consideran
hoy el mas importante escritor italiano del sighsgdo, Italo Calvino; pero ademas, la luego
celebradaCronica de mi familiade Vasco Pratolini yEI simplon guifia el ojo al frejudel
escritor y traductor Elio Vittorini. Por otra partediciones Librerias Fausto publicé una serie de
narradores italianos menos conocidos: la noveli&ttalia Ginzburg; el escritor y periodista
Carlo Laurenzi; la novelista y dramaturga Dacia aitsér Carlo Bernari y su novelares
obreros,que le daria renombre dentro de las letras itadigngor ultimo, el escritor neorrealista
Beppe Fenoglio de quien en 1976 publicé la queagsdonsiderada su mejor noveldna
cuestion privada.

Pero es en el ambito de divulgacion de la narrdtiitanica donde el catalogo de Fausto
se superpone con los intereses mas provocativos deitica restiana, perfilada ya desde
trabajos comdres autores prohibidos y otros ensayt968),El marqués de Sade vy la crisis
del racionalismda1971b) y sus publicaciones kas libros Crisis y Punto de VistaEl catalogo
disefiado por Rest se define claramente por undgparscirculacion de literaturas “malditas”,
marginales o marginadas que constituyen un visiblgrapunto al “proyecto moral” que la
dictadura buscaba imponer. En este sentido, jut&s &raducciones deord Jimo El agente
secretode Joseph Conrad y los textos del prolifico Gtllaith Chesterton, en los catalogos de
Ediciones Fausto vieron la [EExtrafia Alianzade Hugh S. Walpole y la polémica y catalogada
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de “obscena” novela goéticgl monje,del escritor, dramaturgo y politico Matthew Gregory
Lewis.

En la misma linea, Librerias Fausto publicd, apemeses después del golpe militar del
76, En el caminoy El angel subterranealel polémico narrador estadounidefsatnik Jack
Kerouac. Significativamente, meses después pulliietn, un hombre perseguid@ primera
obra del novelista y dramaturgo Bruce Jay FriedrgydnegoDesesperaciénjel controvertido
escritor y profesor ruso Vladimir Nabokdsin abandonar la narrativa anglosajona, Fausté edi
al dramaturgo y novelista irlandés Lord Dunsanyacnoarrativa se caracteriza por la fusion de
las tradiciones populares, la épica celta y elisxat oriental, y que es considerado el precursor
de la narrativa de terror fantastico o “terror citemmaterialista’ de H. P. Lovecraft; y también
publico en el afio del golpe de Estafiete aventuras de Raffledel australiano de origen
britanico Ernest William Hornung, que pasoé la ceasuerced a la IGcida decision de omitir en
la traduccién el adjetivo “delictivas” del titul@ldibro. En la misma linea hay que comprender
la decisién de publicaA reboursdel decadentistérancés Joris-Karl Huysman&l Nuevo
Decamerondel historiador y narrador polaco Jan Potocki.

Junto a varios volimenes de Hesse, vieron |&/ladimiro, pintor de nubede Rainer
Maria Rilke, relatos de Henry James y Ledn Tolsyol,as hormigasdel escritor y musico
francés Boris Vian. La politica de publicacion diatos cortos que impuldgdiciones Librerias
Fausto le permiti6 ademas incorporar a su catategtos comoHombres sin mujeredel
estadounidense Ernest HemingwAguafuertes norteamericana® su compatriota O. Henry,
seuddnimo de William Sidney Porter, consideradomaestro del relato breve, y tradujo
tambiénLa orgullosa hermana muertéel a pesar de su corta vida influyente ThomakeNo
volumen en que sin duda, por sus obvias connotasjodestaca el relato “Los cuatro
desaparecidos”.

En el ambito del cuento, la editorial public6 bagmomendacion de Rest a notables
autores y obras, empezando @rentos populares italianogditado durante 1977 en cuatro
volimenes y recopilados por el ya citado Italo @alypero también textos de fuerte impronta
politica comoLos veintitrés dias de la ciudad de Aldel citado novelista italiano Beppe
Fenoglio: un texto perteneciente a la llamada “Resctia italiana” (0 Resistencia partisana), un
movimiento armado de oposicion al fascismo y atdapas de ocupacion nazis instaladas en
Italia durante la Segunda Guerra Mundial.

En la recuperacion de literaturas excluidas, matgs o menores también cabe
subrayar la decisién de publicar en cuidadas etisia cuentistas del siglo XIX de tematica
fantastica o de terror. Es el caBbocaso de los dioseslel librero y poeta inglés Richard
Garnett;El enigma de las runas y otros cuentos de fantasmhelsanticuario, medievalista y
escritor Montague Rhodes Jam€syrmilla y otras alucinacionedel irlandés Joseph Sheridan
Le Fanu;El rey de la mascara de oro y otros cuentos faitasidel critico y escritor francés
Marcel Schwob; yKwaidan del profesor y orientalista grecoirlandés naciaado japonés
Lafcadio Hearn.

Rest trabajo en el disefio del singular catalogdEdieiones Librerias Fausto, pero
ademas contribuyé activamente en él prologanddredaciendo y traduciendo autores poco
conocidos y en ello también cabe reconocer la raeéixhcta de su compromiso con el
proyecto. Lleva su firma la puntillosa introduccié&armilla y otras alucinacionede Joseph
Sheridan Le Fanu (1975), del que ademas es traductto a su esposa Virginia Erhart, y
también la lleva la seleccion, traduccién e intamibn que él mismo preparé dée Raffles’
Adventuresie Ernest William Hornung (1976). Es suya la justi vindicacion dé\l revésde
Joris-Karl Huysmans, que Ediciones Librerias Fapstdica en 1977 en traduccion de Rodrigo
Escudero. Le pertenecen ademas la version al dspaéb prefacio que lleva adelante la
singular puesta en valor d&l ocaso de los diosede Richard Garnett (1977) y la brillante
introduccion a la ajustada traduccién de Floreakiale EI monje de Matthew G. Lewis
(1977), y la no menos erudita introducciéilaNuevo Decamerode Jan Potocki (1977), que
completa la edicién aparecida en Minotauro unadbteates, con prélogo de Roger Caillois y
en impecable traduccion de José Bianco.
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El critico como editor

La fisonomia que caracteriza el disefio de estailsingatalogo de Ediciones Librerias
Fausto guarda estrecha relacion con la Gltima aetapproyecto critico restiano. Como ya se ha
desarrollado con anterioridad (Crespi 2010), Rmsto proyecto critico comenzo6 en el contexto
de la llamada “critica tradicional” burguesa y @ureesa oOptica escribi6 numerosos textos sobre
el valor literario de las obras y los autores cgredos del canon, hacia mediados de la década
del ‘60 comienza un silencioso pero riguroso trabdg¢ reestructuracion de intereses que
incluye la problematizacion de textos y autoresginados por el canon implicitamente
sostenido por la critica oficial. Su voluntad nola@sde reemplazar ese canon por otro que
finalmente funcionase excluyendo, sino ensancladoriy el espacio de lo literario en funcién de
la diversidad y la tolerancia coherentes con uggui intelectual liberal (aunque cada vez mas
encauzado hacia un progresismo critico) lamentabininterrumpido por su repentina
muerte. Entre 1965 y 1979, como ya ha sido expuasiotros trabajos (Crespi 2007; 2009a y
2009b), la ultima etapa del proyecto critico resiige radicaliza en esta linea de indagacion y
se revela fuertemente signada por trabajos teériticos comad_.a carne, la morte e il diavolo
nella litteratura romanticay Il patto col serpentedel catedratico italiano especialista en
literatura inglesa Mario Prakautréamont et Sad#e Maurice Blanchot (1949)a littérature et
le mal (1955) de Georges Bataille Histoire de la folie a I'age classiquel961) de Michel
Foucault. En textos de esa época cdmes autores prohibido€l968) yEI marqués de Sade y
la crisis del racionalismo(1971b), su atencién se enfoca con notable imsigteen la
elaboracion de un “canon del mal” que también se Ima de sus resefias (Rest 1970a, 1970b
y 1971a). Lee y relee a Blake a Sade, Jarry, Glelaretino, Lawrence o Lacenaire y articula
esas lecturas con la no casual reedicion de ensayos “Emotividad verbal y totalitarismo”.
En ese ensayo reeditadoes autores prohibidosodos los enunciados resultan claramente
resemantizados una década después de su primeicéepél958). Alli, retomando a Orwell,
se empefia en demostrar hasta qué punto “todagtadutas apelan necesariamente a tacticas
linglisticas” ya que su poder y perduracion se Ipggeeptible tanto en “un abierto empleo de
la fuerza” como “en un clima de fanatismo y temae e alcanza por medio de un recurso
primordialmente linglistico: la propaganda” (Re868:199); con ella el poder autoritario
encubre todas su violencia cuando, por ejempldugeqgor completo cualquier referencia a la
condiciéon humana de quienes han sido castigadosl @atropello y la persecucion” ya que “la
instauracion plena del totalitarismo requiere Imiglacién del pensamiento libre” que pone en
cuestion la “verdad de los enunciados emitidos”lag@ropaganda con que el “totalitarismo se
naturaliza” (Rest 1968:202). Y puesto que las tegfas verbales del totalitarismo “no estan
desvinculadas de las interdicciones artisticaslaemedida en que la censura es uno de los
recursos mas utilizados para imponer regulacioméslectuales y para coartar el juicio
independiente” (Rest 1968:8), su interés por lagotey “autores prohibidos”, censurados o
rechazados —tal y como queda claramente registesti@ sus papeles personales, donde
apunta que se le hace cada a vez mas dificil naeggigente ante su cada vez mas marcada
“fascinacion por lo diabdlico, lo marginal y lo rdé@b”"— resulta coherente con su disposicién
ética a favor de la “libertad del hombre”. En dét@a de inquietudes se inscribe también su
curiosidad por las literaturas marginales (o, majuarginadas) y su preferencia por aquellos
textos que trafican lenguajes y temas que involueteorden de lo delictivo, lo politicamente
incorrecto y lo repudiable desde el plano morabktRatiende que “eliminar la clandestinidad”
de estos temas y “trasladarlos a la superficiefniersin duda hacer comprensibles sus causas,
“neutralizar a sus frecuentes imitadores (espeeiaien los prosélitos de las practicas
totalitarias)” y a la vez poner fin al maniqueisimacional que suele cercarlos.

! Debo el hallazgo de esta nota a la LicenciadaSilWiga, actualmente encargada de ordenar loepaygesonales
de Jaime Rest en el sector “Colecciones Especialdsclyivo” de la Universidad de San Andrés, donados p
Guillermo Erhart del Campo (cufiado y heredero ded&est) a dicha casa de altos estudios.
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Es comprensible también que Rest no impulse diremtée la publicacién en el
catédlogo de Fausto de las obras de los nombresimiantos en esta tendencia y a los que ha
tratado especifica o lateralmenteTeas autores prohibido®s decir: aquellos que, como Gilles
de Rais, Guilleri o Cartouche, Sade y Lacenairas@a “espanto o escandalo” “a causa de los
recuerdos abominables que han dejado, de las nesldpe se les atribuyen, del terror que han
inspirado” (Foucault 1990:184-185). Rest hace umligente lectura de las condiciones
historicas objetivas para semejante empresa. Pdadm sabe que, a diferencia de CEAL,
Fausto dificilmente soportaria las pérdidas ecoo@sniocasionadas por un eventual pero
previsible secuestro de las ediciones. Por otrgt Be consciente de que su accionar estaba
bajo la lupa del poder represivo: venia de reciditeradas amenazas e intimidaciones por parte
de la “Triple A” bajo el gobierno de Isabel Martinde Peron y luego de 1976 debio no solo
soportar, como tantos otros autores durante ebgeiiinvernizzi y Gociol 2003), la paradéjica
prohibicion deTres autores prohibidgsino también afrontar una causa judicial abipdala
misma dictadura por “Actividades subversivas”, bajd.ey 20.840. Por ello decidi6é sutilizar
estratégicamente el proyecto publicando una sergutbres que, inscritos en esa linea literaria,
eran aun desconocidos en el pais y algunos inelesivhabla hispana. En vez de trabajar sobre
esas visibles “excepciones” e ir a una confrontadifecta de la que habia pocas posibilidades
de salir con vida, opt6 por redimensionar sutilreentantitativa y cualitativamente el catélogo
de Fausto que estaba a su cargo y que, visto spgutiva, devuelve una imagen que solo a una
mirada superflua puede resultar inocente: tematixaros, bandidos, delincuentes, “hombres
perseguidos”, “desaparecidos”, vagabundos, mamgnalociedades represivas en las que se
organizan agrupaciones secretas y fuerzas pargbediciue actian incluso al margen de la ley.
Pone indirectamente en escena ciertas formasrigerque describen del terror, la amenaza de
muerte y el control psicolégico impuesto a travé$ mhiedo, e incluso ciertas formas de
resistencia a situaciones signadas por la hostiljdi violencia, en el diagrama de una suerte
de “canon marginal’ que introduce en un pie del@pd con los textos de la “alta literatura”,
géneros excluidos o no del todo legitimados (edtoebe terror, la novela goética, el policial
negro o el aguafuerte), autores decadentistastystepie abiertamente trabajan con lo que el
propio Foucault denominé alguna vez saberes bajagjinados o sometidos (descalificado o
no calificados), en que se cifra el saber histédeolas luchas, la memoria de los combates
silenciados y la llama ahogada de la insurreccion.



Orbis Tertius - 2010, vol. 15 no. 16. ISSN 1851-7811.

BIBLIOGRAFIA

BUENO, Monica y Miguel Angel Taroncher (coords.) (2006gntro Editor de América Latina. Capitulos
para una historia Buenos Aires, Siglo XXI.

BARDAUIL, Pablo (1999), “El excéntrico Jaime Rest”, en MisoRosa (comp.Roliticas de la critica
Buenos Aires, Biblos: 183-215.

CrEsP| Maximiliano (2007). “El mal y la literatura. Resctor de malos y malditosActasll Jornadas
de Hum. H. A. “Representacion y Soport®epartamento de Humanidades - Universidad Nacideial
Sur, Bahia Blanca.

CRESP| Maximiliano (2009a). “Entre las sogas del circday tijeras del mal. Rest, lector de malos y
malditos 11”. Boletin del Centro de Estudios de Teoria y Crititararia/15, UNR, Rosario: 41-69.
CRESP| Maximiliano (2009b). “Ficcion e imaginacion ccd’. Boletin de Estética8, Buenos Aires,
marzo de 2009: 41-69.

CRESP| Maximiliano (2009c). “Los afios dorados de laicait Revista N Buenos Aires, 5 de
septiembre: 21.

CRESP| Maximiliano (2010). “DeSur a Crisis. Cuatro hip6tesis sobre Jaime Rest”. Estudio mieér a
Jaime Restznsayos sobre cultura y literatura nacionBlahia Blanca, 17grises editora: 11-32.

DEe DIEGO, José Luis (dir.) (2010Editores y politicas editoriales en la Argentina8082000 Buenos
Aires, Fondo de Cultura Econémica.

FoucauLT, Michel (1990).La vida de los hombres infamégadrid, La Piqueta.

INVERNIZZI, Herndn y Judith Gociol (2002)n golpe a los libros. Represion de la cultura cimla
Gltima dictadura militar Buenos Aires, Eudeba.

MAUNAS, Delia (1995)Boris Spivacow: Memoria de un suefio argentiBoenos Aires, Colihue.

REsST, Jaime (1968)Tres autores prohibidos y otros ensayBaenos Aires, Galerna.

REST, Jaime (1970a). “Retrato del moralista como cfhitos Libros n° 8. Buenos Aires, mayo de 1970.
REST, Jaime (1970b)."Satanas, sus obras y sus pompas’Libros n® 14, Buenos Aires, diciembre de
1970.

REST, Jaime (1971a). “Las agonias del romanticisrho’ Libros n° 17, Buenos Aires, marzo de 1971.
REST, Jaime (1971bXl marqués de Sade y la crisis del racionalisiBahia Blanca, Alianza Francesa.
REesT, Jaime (1974). “Diagnostico de la novela policiétisis, XV, Buenos Aires: 30-39.

REST, Jaime (1979). “Jules Feiffer: un Aristéfanes @esdciedad de consumo”, Buenos Aifeanto de
Vista afio I, N° 7, noviembre: 28-29.

REST, Jaime (1981). “Estudio preliminar” \dathekde William Beckford”. William Beckford Vathek
Buenos Aires, CEAL.



