Las aspiraciones de Silvio Astier : Fama, delito y lectura en El juguete rabioso de Roberto Arlt
CANALA Juan Pablo

Orbis Tertius - 2012, vol. 17 no. 18. ISSN 1851-7811.

http://www.orbistertius.unlp.edu.ar

Las aspiraciones de Silvio Astier: fama, delito yelctura
enEl juguete rabioso de Roberto Arlt*

por Juan Pablo Canala
(Universidad de Buenos Aires)

RESUMEN

El presente trabajo tiene por objetivo el estudeE juguete rabiosale Roberto Arlt, partiendo de la
perspectiva de la critica genética y atendienda ariportancia que reviste el sistematico analigdab
diferentes tipos de esbozos preparatorios de l&laode Arlt, dados a conocer como adelantos erstavi
literarias. Estos aspectos desarrollados aqui apard reflexionar sobre las relaciones entre pretdex
texto como modo de abordaje al estudio de la oitegalia y tienen como principal finalidad advertas
diferentes trasformaciones sufridas por Silvio é&sgn distintas etapas de la composicion del telw.
atendera fundamentalmente a las representacioneganses que introduce Arlt, en relacion con la
lectura y el universo libresco, como asi tambiéndansideraciones en torno a la idea de reconocitoie
literario y el lugar del delito.
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ABSTRACT

The present work aims at studying Roberto Affilsjuguete rabiosdrom the perspective of genetic
criticism, according special importance to the sysatic analysis of Arlt's various types of preparst
sketches of the novel, which were published iralifemagazines as previews of an upcoming work. The
aspects developed here invite reflection on thenections betweeavant-textesand text as a starting
point to study the literary work; their main purpos to observe the different changes experienged b
Silvio Astier along the successive writing stagisdt's unsteady representations of Astier concegnin
reading and the universe of books will be especiatited, as well as considerations regarding theaid

of literary recognition and the role of crime.
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Para Diego Galeano, por la sociedad ilicita de libsos

—¢Qué es lo que hago con mi vida?— deciase entonces
queriendo quizas aclarar con esta pregunta los emigs de la
ansiedad que la hacia apetecer una existencia enuld el
mafiana no fuera la continuacion del hoy con su dedie
tiempo, sino algo distinto y siempre inesperado @aen los
desenvolvimientos de las peliculas norteamericadasde el
pordiosero de ayer es el jefe de una sociedad w&eck hoy, y
la dactilégrafa aventurera una multimillonaria dedcdgnito.
Dicha necesidad de maravillas que no tenia posibles
satisfacciones —ya que €l era un inventor fracasgdaon
delincuente al margen de la carcel— le dejaba es la
cavilaciones subsiguientes una rabiosa acidez.

Roberto Arlt,Los siete locos
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En susMemorias Elias Castelnuovo recreaba un pasaje que al diday es
frecuentemente citado por la critica en relacifm@bra de Roberto Arlt:

Le dije, finalmente, que asi como estébavida puercano se podia publicar. Que
era menester arreglar y pasar en limpio los origid&ese a las objeciones que le
hacia, no se resignaba con el rechazo de su novétampoco aceptaba de manera
alguna la devolucion. Discutia y volvia a discotastinadamente (...) Por ultimo
aprisiond el manuscrito con ambas manos, lo apa@itra su pecho, y me dijo: —
Esta bien. Usted dice que mi novela es mala. Giggatiee que mi novela es mala.
Gleizer dice que mi novela es mala. Pero yo y njemgdecimos que mi novela es
buena. Muy buena (1974: 134).

Esta recreacion llevada a cabo por la pluma dee@astvo enfatiza el dramatismo y la
obstinacion quijotesca de Arlt en el convencimiesgda valia de su texto. Pero dejando de lado
esta pieza testimonial de la biografia arltiandetdura que se propone aqui desarrollar lejos
esta de hacer hincapié en la demorada y estudiemt@dematica que tuvo Arlt para la
publicacién de su épera prima, sino mas bien apaupensar las posibles etapas de elaboracion
gue sufri6El juguete rabios@n diversas instancias preparativas. El objetpaedente trabajo
versara sobre el andlisis entre estas instanoidisnprares de escritura y el texto publicado de
forma definitiva, a fin de dilucidar los procesagegntervienen en la construccion de la trama
narrativa.

El sistemético andlisis de los diferentes tipogst®ozos preparatorios de las obras debe
conformar los materiales de una auténtica edicitiit@-genética, que ofrecera al lector todas
las instancias de redaccion previas para abordatepretar el texto literario, en palabras de
Pierre Marc de Biasi: “provee trascripciones deosodos pre-textosque llevan al texto
definitivo: la serie completa de las sucesivasigaes de cada péarrafo del texto definitivo, esta
dada en el orden de su escritura desde el primesdmr hasta el manuscrito final” (2004: 62).
Sin embargo, los avatares de la historia o dedgréfia de los autores producen, en muchas
ocasiones, que los originales de autor, sus bawado otros testimonios pre-textuales no se
conserven. Frente a eso el genetista asume unuihdoso en la seleccion de materiales
previos a la edicién definitiva, sobre los que datieular el estudio y edicion del proceso de
elaboracion de un texto. En una serie de estudimentes (Higashi-Godinas 2004-2005) se ha
reflexionado acerca de las problematicas textadede a las que los genetistas se encuentran
al hacer frente a la edicion de obras que careeemateriales pre-textuales manuscritos o
mecanicos. Ante esta situacion cobran relevansi@$oasos testimonios textuales de una obra,
entre los que pueden detallarse los adelantos dadosocer, generalmente, en publicaciones
perioddicas. En el caso particular Bejuguete rabiosono se advierte una prolifica masa de
testimonios pre-textuales que permitan delineaejande produccion de la obra a lo largo del
tiempo. El manuscrito, que con pasional espirifiedde Arlt de las incisivas garras del editor
de Claridad, no se conserva. De modo que poco se puede afaoggica de la arquitectura
textual que tenila vida puercaantes de volverdgel juguete rabioso

A partir de la exhaustiva investigacion realizada Pylvia Saitta sabemos que en 1924
Arlt y su familia regresan a Buenos Aires trayef®lo sus valijas los primeros capitulos de su
novelaEl juguete rabiosajue habia comenzado a escribir en 1919” (200Q: Rd) tanto se
puede considerar un arco temporal, al menos teotadie la fecha en la que Arlt inicid los
primeros esbozos escriturarios de la novela qugoludesembocarian en tres fragmentos
publicados como adelantos entre 1922 y 7925.

2 Existen tres fragmentos publicados previamengeeglicion de la novela: El primero de ellos titida
“Recuerdos del adolescente” (1922) fue dado a anecBabel. Revista de artes y letrakl, p. 153
dirigida por Samuel Glusberg. Los otros dos adekfiieron publicados en 1925: “El poeta parroquial”
enProall, 10, pp. 34-39 y “El rengo” eRroa, I, 8, pp. 28-35. En el presente estudio nosritemos

en el andlisis del primero y del Ultimo de los ad#ds respectivamente. Hemos optado por dejar por
fuera a “El Rengo” (adelanto del capitulo cuartdadeovela) que con variantes Iéxicas minimas sigsie
lineamientos de la version final publicada en 19P@&ndo preeminencia en el presente articulo a
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Estas auténticas “publicaciones preliminares” m@msestn relacion con la edicion
definitiva de la obra aparecida en 1926 en edith@déina testimonian el hiato que existe entre
estos ensayos o vacilaciones de escritura y ldanicias narrativas, que de modo latente,
indican una progresion hacia el texto definitivb gEnetista es también en parte una suerte de
avido detective, en tanto que debe leer entre dsmstancias de una misma obra, el caracter
subyacente que lleva a la reconstruccion de unepoocreativo, pero que también permite
pensar los ajustes empiricos y las trasformacioleean texto que se presenta a partir de la
prepotencia de un “Yo” narrativo que evoca un pas&i el texto es dominado por una voz
autobiografica, que se cristaliza en la primeraqma, es también el propio narrador-personaje
el gue experimenta las coyunturas y decisiones¢ektuales que jalonan y modifican el texto.
De este modo, aquella zona elidida de la creadiératia que subyace a la obra, ese hiato a
reconstruir, es también una latencia de la sulijetiv del personaje. Para dilucidar los
reacomodamientos que esa subjetividad atravieisdalizados en las diferentes aspiraciones
gue pretende la fracasada figura del protagonistatexkto, Silvio Astier, no se puede sino
recurrir al analisis de las reescrituras que operala emergencia de la novela.

Los antidotos del fracaso: de la fantasia anarquiata la ilusion folletinesca

La juventud preferira siempre la aventura al modoe
Roberto Arlt,Los jévenes de los tiempos viejos

En enero de 1922 la revisiabel dirigida por Samuel Glusberg publicaba en sus
paginas un texto de Roberto Arlt. El pequefio pathjado Recuerdos del adolescense
presentaba como un adelanto de “una novela enrpga’ (Arlt 1922: 153) lo que permite
inferir que para esta época Arlt ya tenia delinsadgunos segmentos narrativos de lo que seria
La vida puercaSi bien el proyecto de novela se presenta todaxtaninado, para esta época
en el pequefio texto que Glusberg publica, se @hatgerminalmente una de las lineas rectoras
de la novela: la problematica de la insercién deidGiAstier en el mundo del trabajo. El
universo laboral no es una cuestibn menor en laelaodefinitiva, y del igual modo, se
introduce en esta primera versién a partir dellyeialel silencio de la hoja, a través del texto
sentencioso en boca de la madre que le da origstedragmento: “Es necesario que trabajes
—ha dicho mi madre” (Arlt 1922: 153). El imperatiweaterno como imagen dominadora del
universo familiar y colocado en primer lugar evidenel énfasis que introduce Arlt en la
representacion del mundo laboral en esta versi@impnar de la narracién. Como todo tipo de
discurso cristalizado, la orden impartida a tradédogos materno presenta un correlato en el
contexto que le da la condicion de posibilidad deesistencia en el marco de una situacién
familiar desfavorable: “—Es necesario que trabajéd. no has querido estudiar. Has
abandonado una carrera provechosa. ¢Y? ¢Qué hasmogpadre ha muerto? Es necesario.
Lo poco que ha dejado alcanza a duras penas psteacdos estudios a tu hermana” (1922:
153). La encrucijada vital del mundo familiar aater a este “proto-Astier”, personaje
innominado al igual que en la novela en que setasko familiar es el espacio dominado por
las mujeres, donde la figura del hombre esta puwastaterdiccion a partir de la ausencia del
padre. Pero también es en este mismo ambito ddnciEnecimiento esté reservado para las
mujeres que, como la hermana, son las que ingeésanndo de la educacion. De modo que en
este ambito familiar y privado, son las figuras codinas las que estan asociadas al capital
econdmico y a la obtencion de ese capital a pdetiuso de la fuerza de trabajo, mientras que
las mujeres son las poseedoras del capital sintbqlie les brinda la educacién. Sin embargo,
es también la prédica femenina del ambito intimgua modaliza en torno a la conducta del
propio Astier, puesto que es a partir del discuyge sostiene la percepcion materna, que
sabemos que el personaje ha dejado una carrerachisa al negarse a estudiar. Si bien Astier
se niega al conocimiento, en tanto inscripcion erambito formal de la educacion como se

versiones sustancialmente distintas al texto defmianalizaremos este adelanto y sus particidded
en el estudio preliminar de la edicion del texte ganimos preparando.
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vera luego, eso no lo detiene para consumir mésraalturales que funcionaran como antidoto
para su realidad asfixiante.

Al igual que en la version definitiva de la novedainque con una notoria economia
narrativa, este segmento retoma dos episodiosak#soconcretos: el trabajo como pintor y el
trabajo de hojalatero. Lo que cohesiona a estosndokeos es la adversa representacion del
mundo laboral como espacio de opresion que ejérafice manual sobre el cuerpo: “A veces
se doblaba mi cuerpo bajo el peso de las escalatasfallecidos caian mis brazos cuando con
gruesos pinceles blanqueaba con cal interminablessnY me sentia vencido” (1922: 153). El
contacto metonimico con la materia prima empleadal éficio de pintor y el hastio por una
jornada laboral extenuante produce una suerte slafienion confusa: “Era una hora en que la
pesadez de la digestion me traia en el semisusfangs truncas con frialdades de panoramas
metalicos y con tumultos en ciudades lejanas yie®ta la orilla de mares tranquilos o al
comienzo de dilatados desiertos. Al crepusculaesaba extenuado y hurafio” (1922: 153).

La percepcion del espacio en este fragmento, distado por la imaginacion, retoma
aspectos de las vanguardias estéticas de prinapiosiglo XX, como sostiene Jorge Rivera:
“los patrones de la vanguardia futurista y expmista, que insisten en plantear una crispada
escenografia estética (en el fondo una estéticmltggica) de usinas, semaforos, estructuras
metalicas” (1991: XXXIIl). Es en la inclusiéon detes elementos tecnolégicos dentro en la
vision urbana los que contribuyen a que Astier limgpe, dentro de su imaginario, un
panorama de la ciudad como una prision abusadesplatando hacia el alma la violencia
ejercida sobre el cuerpo: “Un dolor lentisimo mduerecia el alma” (1922: 153). Pero la
adversidad que encarna la experiencia del tralmagdlo se explicita en los limites sensibles del
cuerpo, sino que también evocan, en su andadurtsar la emergencia desbocada del odio
social de clase: “Nosotros trabajdbamos sin praaungalabra y coléricos odiando los
materiales, las herramientas y esas viviendas,agnglie abandonabamos un inextinguible
sentimiento de envidia y brutalidad; quiz& el dalerno habitarlas nunca” (1922: 153). El odio
dirigido hacia la burguesia urbana ausente, parangestan reservadas las construcciones
edilicias, requiere de un destinatario concretanddo que son los materiales y herramientas en
tanto objetos inanimados los que se revisten @esesttimiento adverso y cifran en si mismos
la desidia de los proletarios que, como asalariadssrables, deben garantizar la existencia del
hogar de la clase opresora.

Si el mundo laboral es el espacio de la opresidieyla derrota, la estrategia que
introduce Arlt para que este narrador todavia irinado afronte la experiencia de hastio y el
miserabilismo sera la incorporacion de la lectgg en esta instancia pre-textual de la novela
no se constituye como modo de evasion, sino comodafmento de accién radical: “Yo
alternaba mis lecturas de Proudhon y Bakunin casteidio de la quimica de los explosivos, y
traducia del francés: la composicion del dinamégendPrusiato amarillo de Potasa, 17 partes:
agua 150 partes; carbon de madera, 17 partes” (1%&). Las lecturas llevadas a cabo por
Astier organizan una biblioteca en torno a doseagbrincipales. Por un lado, se detiene en las
obras de Mikhail Bakunily de Pierre-Joseph Proudhon principales idedlogbsndvimiento
anarquista. Por otra parte, se dedica a desartollgprograma de aprendizaje de las técnicas
guimicas para la creacion de un dispositivo exptodtste contacto con los materiales textuales
que evidencian los saberes de la quimica permitertadla incorporacion al discurso literario
de una serie de materiales ajenos a éste. Se hadfiestos alli esos “saberes del pobre”,
como opta por denominarlos Beatriz Sarlo (2004, cpngregan cierta vision desacralizada de
las ciencias institucionalizadas como la fisica gliimica, unidos a ciertos usos practicos de la
electricidad o la mecanica difundidos en mediosivoasde la época. A su vez es también el
contenido politico cifrado en los autores anar@sisb que permite a Astier desplegar una serie
de conocimientos subversivos que gestan la iludgddestruccion del sistema opresor:

Un regocijo extrafio el de asimilar nociones de mutedestructora utilizables en
cualquier momento de voluntad suprema, jugaba snpesadillas y comprendia
gue éramos numerosos aquellos que vislumbrabartrasés de las llamaradas y
remolinos de humo negro del incendio, hacinarseciladades, unas sobre otras
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bajo una boveda de trozos de hierro y ceniza adesta los espacios por el
formidable aliento de la explosion (1922: 153).

Por lo tanto la lectura y el contacto con los I#hse constituyen como los fundamentos
del accionar politico. Sea desde un punto de idst@dgico o bien desde los principios técnico-
cientificos necesarios para defender una transfoémapolitica radical, como afirma:
“dispuestos a suplantar la injusticia legal pomjasticia del terror” (1922: 153) Sin embargo,
resulta significativo que estas lecturas y sabpreduzcan que el personaje habilite para si
mismo el espacio de la critica al funcionamientwap

Y pensaba entonces, cuando seria violado por lesitaionversaciones mi
principio de belleza inmortal al que yo queria mutcon todo lo delicado y
escogido que diera el hombre a sus semejantes estados sociales en nada
modificaran la psiquis de estos esclavos. Consémveternamente bajo la férula de
cualquier domador sus habitos y modalidades, coafido la ley que la naturaleza
ha impuesto a los organismos que sustentan (1822ndis italicas).

El narrador de este adelanto asume una posiciéregpermite construir una ficcion
autogeneradora fundada en una superioridad cylturallo habilita a distanciarse del conjunto
de la masa proletaria. Asi se posiciona como ébiexgudo de su propio contexto miserable vy,
a partir del despliegue de sus saberes libresooduge una ficcion anarquista como alternativa
radical a su condicion social.

CuandoEl juguete rabiosose publica en 1926, Arlt deja de lado por completo
fragmento publicado eBabel De esta forma el texto nos presentdanaipit diferente en el que
se narra de la adolescencia de Astier ligada atwon de materiales literarios populares:
“Cuando tenia catorce afios me inici6 en los delgitafanes de la literatura bandoleresca un
viejo zapatero andaluz” (Arlt 1926: 7). El contactn la literatura bandoleresca le permite al
personaje recrear un mundo imaginario emergentelade paginas de los folletines,
estableciéndose asi la ilusibn de una vida de amsntque funciona como antidoto a su
condicion real. El interés que despiertan las avaestnarradas en los folletos tienen su origen
en la representacion grafica de las coloridas imég@ue decoran las portadas de los libros:
“policromas caratulas de los cuadernillos que mamdas aventuras de Montbars el Pirata y de
Wenongo el Mohicano. Nosotros los muchachos ak sHi la escuela nos deleitAbamos
observando los cromos que colgaban en la puersgoltgidos por el sol” (1926: 7). Sin
embargo, esos cromos, que esperan generar emmpdttvia en sus potenciales lectores, se
encuentran “descoloridos” por el paso del tiempla ¥xposicion a la luz. Por lo tanto esta
imagen tendria un caracter anticipatorio, por cuahtdeslucido color de los héroes retratados
coincidiria con el fracaso de Astier para encalmmpersonajes que lee. De esa prolifica ficcion
folletinesca, también mediada por el soporte vistidt selecciona como modelo heroico de su
adolescente sofiador a la figura del Rocambole desdPodu Terrail, quien se volvera el
referente a imitar por el joven. Las aventurasfidgadas por Astier y sus comparieros del “Club
de los caballeros de la media noche”, como sostghga Saitta (1999), les permite apartarse
del mundo cotidiano para acercarse al mundo imagimagulado por otros principios no
ligados al universo del trabajo.

La literatura a la vez que se constituye como pa&e de nuevas experiencias vitales,
ofrece también la presencia del texto como biecatiebio tasable en un mercado de valores. Si
la construccion del cafion se propone como unoslhitos técnicos realizados por Astier: “—
Este cafion puede matar, este cafién puede destridareeypviccion de haber creado un peligro
obediente y mortal me enajenaba de alegria” (182p:La vinculacién de él y sus colegas de
andazas con la técnica sera uno de los puntosesodalla constitucion de los preceptos que
rigen esta proto-sociedad secreta. El texto degpliees propuestas (la de Astier, la de Enrique
y la de Lucio) en las que se ponen de manifiesimpartancia de los saberes de la quimica y de
la posesion de armas. No obstante, la propuestantessante sera la de Enrique: “El Club
debe contar con una biblioteca de obras cientifieaia que sus cofrades puedan robar y matar
de acuerdo a los mas modernos procedimientos nedast (1926: 24). De esta forma, las
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obras cientificas vienen a darle un marco de siestanla organizacion delictiva que han
motivado los modelos folletinescos leidos por stegrantes. Se despliega asi, una jerarquia de
textualidades donde la técnica se encuentra sulzataia la ficcion.

La escena del asalto a la biblioteca instituye, @amoto emblematico, una doble
significacion por cuanto enfatiza por un lado ellgpema del acceso a los libros y por el otro
pone de manifiesto la cuestién de la lectura etoteetepcion, en tanto productora de efectos
derivados del consumo que esos materiales librarimducen. Presuntuosos y variados habian
sido los proyectos editoriales que signaron lamgmas décadas del siglo XX. La necesidad de
construir uncorpusde textos que den una organicidad a la literatjua,cristalicen de manera
inamovible un conjunto de obras literarias obseésiaralgunos de los forjadores de la cultura
nacionaf En este contexto emergen las bibliotecas como dades comerciales,
constituyéndose como uno de los proyectos primieslide los que atravesaron la vida cultural
y el desarrollo de la industria editorial a lo el siglo XX. El arco que abarca desd@&ddle
Epoquehasta el golpe de 1930 fue rico en experiencias nygeron y pensaron diversos
modos de construir una identidad a partir de laeredidad de los libros. Pionero en este
sentido fue el proyecto impulsado por el didre Nacién que en 1901 crea su “Biblioteca”
conjugando ediciones cuidadas a precios accesibbglgvia hoy en dia en algunos puestos de
usados se reconocen las edicioimeguarto encuadernadas en tela roja que ofrecian uno de los
primeros catalogos completos donde convergian tentos nacionales como extranjefdsl
periodo de entreguerras trajo también aparejadamssfarmaciones culturales y nuevos
emprendimientos editoriales emergentes de la ngeyantura histdrica. Buenos Aires se
convertia paulatinamente en una ciudad cosmopeatitevesada por una légica capitalista que
permitié el avance de empresas editoriales naa@erfaénte a la industria extranjera del libro.
Toda empresa editorial de este periodo no puedpessiada sin una relacion de dependencia
umbilical con la prensa periédié&n esta coyuntura de creacion de nuevos modosraelsir
el mercado editorial, el proletario sojuzgado par realidad hostil, encontraba en estas
colecciones un catalogo de formacion que conteragiaimaticamente un rango de saberes que,
reunidos en torno al proyecto editorial, contribeyeal desarrollo de una nueva conciencia a
partir de la lectura. Son los libros seleccionadd#ados, y en muchos casos reeditados, los que
conforman una auténtica “enciclopedia de sabepestio sostienen Verdnica Delgado y Fabio

% Como sostiene Susana Zanetti (2002) hacia 191&sRmjuncia la creacion de la llamada: “Biblioteca
Argentina”. Pero para escandalo del autot.deestauracion nacionalistamerge contemporaneamente
otro proyecto de biblioteca impulsado por otroddtr de la élite cultural cientifica de aquellossafimsé
Ingenieros. Los proyectos editoriales de Rojaggerieros entran en una pugna por el espacio sioaboli
gue implica la definicion de un canon de la literat por el establecimiento de una curricula liteegue
regule los apetitos literarios del pueblo. Pera @z, la contienda se lleva también al planolite komo
bien tasable. De modo que la biblioteca se redstesspiritu capitalista, donde la cultura equivalen
bien comercial. Muchos intereses, tanto inteleesiabmo econémicos, entraban en juego, de ahbika ra
desmesurada del intempestivo Rojas, que sin haesmaar, publica una carta difamatoria en el aliari
La Naciébndonde acusa al proyecto de su contendiente de‘ldra presurosa reimpresion de libros
nacionales plagada de errores (Zanetti 2002: 3BBatgumento categdrico de Rojas pone el acenta en
calidad de las obras presentadas, en tanto quieihliteca cuya pretension sea la de engendraanorc
aceptable, debe fundarse en el extremo cuidadcharade presentar textos que constituyan ediciones
fiables fundadas en criterios editoriales 6ptin®isRojas construye un lugar de enunciacion fundado

la seriedad, Ingenieros serd, en tanto blancoetddaide injurioso, el anatema del rigor.

* “Los ochocientos setenta y dos titulos cuidadoséenencuadernados impresionan, pues si bien son
evidentes predileccién por la estética realista gresencia de folletines franceses de segunda Endo

gue a la anécdota sentimental se mezcla mas cawvel#tura que con la denuncia social, sorprenden la
variedad de géneros y autores, la diversidad deddgciones literarias de procedencia” (Willsord20
49).

® Tal es caso de la biblioteca @eitica, o bien las revistas culturales pertenecientetg@nabastion
politico como lo fue la editoriaClaridad en relacién con las revistas fundadas por Anto@mara. El
lector en el que piensan estas publicaciones @stéeaado por la aparicién de un fenédmeno nuevaeque

el de la conformacion de una biblioteca propiataerio un conjunto de libros de facil acceso y a muy
bajo costo, que posibilita la existencia de unavawriltura letrada, como sefiala Luis Alberto Romero
“un conjunto de buenas obras de la literaturapeasamiento universal” (1990: 41).
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Espdsito: “Este tipo de colecciones, con un sopmidéerial mas econémico, pero sobre todo
mas efimero, relanza obras y autores consagrademprente entre un publico restringido y va
estableciendo en consecuencia estratos diferesciddolectores al ritmo acelerado de su
circulacion” (2006: 68). El libro se constituye emtes como una suerte de lente a través del
cual contemplar los problemas sociales, los cdoflipoliticos y sexuales. De modo que el
catélogo ofrece una cualidad terapéutica, eghammakonen el sentido platonico, pero dentro
de la encrucijada etimoldgica, lo que salva tamipéade matar. En esta segunda linea se
inscribe Astier que, como ya se habia advertidoseme materiales literarios que lo ayudan a
producir una fantasia supletoria del orden dedb @reandose de esta manera, la alternativa de
arrinconar la hostilidad de su entorno con makeducciones de literatura folletinesca.

Es este “mundo de maldades y horrorosos mistedosio califica Sarmiento a los
folletines disefiado por el mundo leido, se mardiesta contrapartida “venenosa” del conjunto
de los libros, en tanto la biblioteca aparece tefiid un sino delictivo, puesto que durante el
asalto se pone de manifiesto la imitacion del ndel lectura. Es la literatura la que violenta a
la literatura, son las aventuras rocambolescagdelims que motivan el asalto y el robo. La
posesion y lectura de libros esta ligada entonagsaazona del peligro y del horror, situacion
gue vuelve a experimentarse en el dialogo conwandomosexual: “Tenia entonces catorce
afios. Vivia en un departamento de la calle Juktalun talento. Fijate que tenia una biblioteca
grande como estas cuatro paredes juntas. Tamt@aé&amedemonio” (Arlt 1926: 115). El relato
retrospectivo del homosexual, que confiesa susiasiaon su profesor a la misma edad que
Astier tiene al iniciarse la novela, pone énfaaimhién en la posesién de una biblioteca y la
construccion de una figura masculina como iniciadem el proceso de lectura. Prospero y el
zapatero andaluz son las figuras masculinas asecelcconsumo de estos materiales librescos,
y como tales, desencadenantes de efectos adversos iaiciados. De modo que es aquel que
posee libros, el que impulsa a fantasias dist@svdusiones inconcretables como el heroismo
en Astier o la fantasia femenina del homosexual.

El momento en el que se hace efectivo el asalfasticularmente en el escrutinio de
los libros, se podria pensar como un gesto de ssibwea la institucion literaria. La actitud
asumida por los ladrones, devenidos criticos limsay tasadores de las obras, entra en
conflicto con dos nociones centrales para campeleiciual que son la de canon y la de
mercado. De modo que se desprende el factor ecoodmi la seleccién de las obras como
mercancia, donde lo que vale son los poetas ctasidos textos técnico-cientificos altamente
estimados por los tasadores. Este acto implicaigajendo a Ricardo Piglia (1973: 24), una
“lectura econdmica de la literatura”, por cuanteekprecio de los libros en el mercado lo que
define un sistema otro de valoracién, anclado elddaca del dinero. Pero también entra en
conflicto con la nocién de canon porque se asume posicidn critica respecto del valor
literario de ciertas obras. La denominaciérLde montafias de ombe Leopoldo Lugones como
un “libro agotado” pone de manifiesto una consiciéa de la poesia lugoniana de corte
modernista dentro del marco del canon literariolaleépoca. Pero también aparece una
valoracion de la poesia extranjera, particularmdatenodelo de Baudelaire:

—¢Y esto?

—¢Como se llama?

—Charles Baudelaire. Su vida.

—A ver, alcanza.

—Parece una bibliografia. No vale nada. Al azareatiria el volumen.
—Son versos.

—¢Qué dicen?

Lei en voz alta:

Yo te adoro al igual de la béveda nocturna

joh!, vaso de tristezas, joh!, blanca taciturna.

® Como ha analizado Sylvia Saitta: “En la Argentmaaga rocambolesca no fue publicada en los dijario
como ocurrié con otras obras de Ponson Du Teré#gridas a temas historicos. Rocambole ingreso a la
Argentina en las ediciones de Maucci” (1999: 64).
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“Eleonora —pensé—. Eleonora.”

y vamos a los asaltos, vamos,

como frente a un cadaver, un coro de gitanos

—Che, ¢sabés que esto es hermosisimo? Me lo l&accpsa.
(Arlt 1926: 40)

La inclusién del libro de Baudelaire también presg una valoracién positiva del
canon literario. Es la calificacién de “hermosisitmoque determina a este tipo de lectura como
disparadora del disfrute estético y donde el pajsoflemenino es presentado en una suerte de
evocacion, también influido por la literatura. Pe@cmmbres tienen en la historia de la literatura
una carga tan rica y tan prolifica como el persodaj Eleonordque es la figura femenina por
antonomasia, que siempre aparece como una evocacsénte en ébgosdel poeta. Si Astier
sufre por el amor de una mujer ausente es impergtie se llame Eleonora, y es también la
textualidad material del libro la que funciona codigparador del amor romantico, experiencia
emocional que lo impulsa a conservar el ejemplanasi el texto asumiera una funcion ritual
en tanto instancia comunicadora con la divinidaseate. Pero también alli se presenta otro
problema vinculado al libro como objeto, que egreblema de la edicién. Cuando los ladrones
nombran al texto de la edicidon se dice que se lldi@harles Baudelaire. Su vida". Sin
embargo, luego se confirma que es un libro de pesens®e produce entonces una
desestabilizaciéon respecto del material libresa spitiene entre manos, porque ante ese titulo
se introduce de la palabra: “bibliografia”. A pade este pequefo término la historia editorial
en torno a la obra de Arlt ha leido una errataentiel Mientras las dos primeras ediciones
(1926 y 1931) respetaron esta leccion, a partitadedicion de 1950 en adelafitegdos los
editores enmiendan “bibliografia” por “biografi®os argumentos podrian esgrimirse a favor
de esta enmienda. Por un lado, un argumento basatdopropia construccion que Arlt realizé
de su imagen y de la formacion intelectual de sutasa, tal como él mismo lo recuerda en el
prélogo aLos lanzallamas'Se dice de mi que escribo mal. Es posible” (26600: 285). Quién
podria sustraerse a la tentacion de corregir liggnates de un autor que hace publicidad de su
mala escritura, sus editores creyeron esta coesiniy no dudaron en intervenir sobre el texto
a editar. El segundo, y acaso el mas contundegiemanto en favor de esa enmienda, se
habilita por medio del sentido otorgado por la @aidi el libro a robar es denominado como
“Charles Baudelaire. Su vida” no habria probleméanéerir que se trata de una errata, y que el
texto en verdad no es otra cosa que una biogiafigese caso, se trataria delapsusen el
proceso de edicién de la novela que, por presémarantes morfolégicos similares al ojo, lo
gue la filologia denomina l&ectio facilior, lleva a optar por una forma mas cercana, mas
conocida que por distraccion o mala lectura coallena errata en el texto. Sin embargo, este
argumento tiene una arista falible porque ya eed&ion de Claridad (1931) se advierten
muchas variantes respecto de la primera edicidituéaue revela a un lector atento del texto,
sobre el que también operaran instancias de ragaco de enmienda. En ningln momento los
editores de Boedo vieron algo anémalo en el comtertel que se inscribe la pieza léxica en
cuestion. La palabra esconde asi un significadonads opaco de lo que se puede advertir a
simple vista. Esta sospecha se confirmaria cuaedbuscan las alternativas lexicograficas

" La tradicién de la figura literaria de “Lenore’ratiesa desde la balada homénima del autor aleman
Gottfierd August Blrger y que fue admirada por imfg de autores posteriores como Lord Byron o
Bram Stocker. También recogida y reelaborada pati@ben 1797 en su “Die Braut von Korinth” y
posteriormente por Ernst Solomo Raupach en su daladmismo tema “Lit Die Toten Ruhen” (1823)

Y la omnipresente figura de la “Lenore” de EdgdaAlPoe.

8 Se han cotejado todas las versiones disponibletex®, a saber: (Latina, 1926); (Claridad, 1931),
(Futuro, 1950); (Compafia General Fabril, 1963gbf#, 1969); (Carlos Lohlé, 1981); (Céatedra, 1985)
(Losada, 1997)

° “Seria un lugar comun repetir, una vez mas, quechirsé la escuela primaria hasta tercer grades pu
€l mismo lo ha repetido en autobiografias y en fugutes hasta el hartazgo: ‘A los nueve afios mé&hab
expulsado de tres escuelas’ dice en una autobiagtaf1926; ‘He cursado las escuelas primarias lehst
tercer grado, luego me echaron por indtil’, reitees afios mas tarde. Sin embargo, las planillas de
calificaciones anuales del Consejo Nacional de &6ndo desmienten” (Saitta 2000: 15).
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presentes en el diccionario arrojando en una desadas: “Relacion o catalogo de libros o

escritos referentes a una materia determirfid@ste significado presupone el hecho de

considerar un nucleo de libros todos referentesaamisma materia, con lo que podria pensarse
que el ejemplar de Baudelaire en cuestion, queeAgtsus amigos estan por robar, no es otra
cosa que un conjunto de obras poéticas seleccisnadacopiladas de un total de textos del

poeta. En este sentido, el término “bibliografiafiere mas bien al concepto de antologia
poética. En base a esta idea de pensar a la oeramprece alli ficcionalizada como una

antologia, cabria preguntarse la posible recor@tmcde eventuales volimenes que Arlt

hubiera podido consultar para extraer la traducdiétos versos de Baudelaire enunciados por
Astier. Quien ha dado una pista interesante paegpesblema ha sido Fernando Sorrentino que,
a partir de los versos incluidos en la novelareasta posible edicion y llegando a una certera
conclusion:

Por la fecha de publicacion (1926) de la novelgusa que Arlt citaba por la
clasica traduccion de Eduardo Marquinaq flores del mal. Poesiad/adrid,
1905), traduccion que, segun creo, es la UnicaiantEl juguete rabiosoEn la
biblioteca de la Academia Argentina de Letras pudasultar este libro y
comprobé que laBoesiasestan “precedidas de una noticia biografica pdifilte
Gautier”, informacién que me remite al libro queltAnenciona comdCharles
Baudelaire. Su vid§2007: 25).

El ejemplar relevado por Sorrentino corrobora dipstesis de lectura. Por un lado
reafirma la idea de pensar al libro como una edici@ntologia poética de Baudelaire, donde se
combinan tantoLas flores del malcomo otras piezas poéticas del autor, reforzarsta
percepcién del sentido Iéxico menos literal dedialpra “bibliografia”. Por otro lado, la esquela
biogréafica de Theophile Gautier y la coinciden®a & traduccion de los versos citados, llevan
a corroborar a la traduccién de Marquina y a l&iédi madrilefia de 1905 como texto base
empleado por Arlt en la elaboracién de este padajeque lo editores observan como un
defecto a enmendar, puede sostenerse desde sidda@a lexicografica, pero también a partir
de la reconstruccion del acto de lectura. Arltdea traduccién espafiola de clasica circulacion
para esa época, del mismo modo que lo hacia a garts versiones espafolas de Maucci para
los folletines de Ponson du Terrail. Leer en tratrg hacerlo en una variedad dialectal otra,
presupone también distintas competencias lingatsticestrategias a desplegar en el acto de
lectura. Tanto para los folletines como para astlusion timida de la poesia baudeleriana, se
estéa frente a un registro de lengua mas castig@dal de las formas rioplatenses, lo que supone
una mediacion linguistica y material en la creaaénuna lengua literaria. Los usos de las
formas arcaicas, la reproduccién de ciertos giropips de estas traducciones castizas, son los
materiales legitimadores con los que Arlt define paradigma Iéxico, su propio registro
literario. Pero a la vez que se plantea la en@daijingtiistica, también la propia materialidad
de la traduccion, en tanto texto editado, se dmysticomo un dispositivo concreto que conlleva
sus propios protocolos de lectura. La inclusionlaldiografia escrita por Gautier también
condiciona un modelo o modo de presentar la obrandrutor, muy habitual entre las ediciones
publicadas a partir del siglo XIX, de incluir unantlanza o retrato escrito por otro autor
célebre'! Para poder reflexionar acerca de los dispositieoguales y para-textuales que

1 Real Academia Espafiola, Diccionario de la lengua espafigla disponible en:

http://buscon.rae.es/drael/SrvitConsulta? TIPO_BURAEMA=bibliograf%cC3%ADa

M De igual modo, la circulacién la obra de Poe eéplaca del entre siglos y en traduccién castellsma,
caracteriz6 por llevar en todos los casos, un tdsitmrafico introductorio redactado por Charles
Baudelaire, quien tradujo a Poe al francés, verdima que abrevaron todos aquellos que tradujgron
Poe al castellano, acerca de eso se pronunciasGalieera en el prélogo a su traduccion de lostosla
del cuentista: “Conozco dos traducciones de tralsaj@ Poe, una, francesa, de Carlos Baudelairteay o
espafiola de D. José Comas. La primera, es indudabte un notable trabajo, pero no tan completo
como creo que es posible hacerlo. La segunda, raalhfaancés al espafiol, segun es facil comprender
comparandola con el original de aquel malogradoitescno merece ni aun la pena de ser leida. Basta
decir, que siendo lo que se llama drzaluccion libre ha tomado esa libertad de Baudelaire, que la tomé
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configuran la edicion en traduccion, resulta prédocacercar dos conceptos provenientes de la
filologia material que son el dmmpilatioy el deordinatio en la conformacién del libro. En el
caso particular de las traducciones, se despliagarserie de estrategias tendientes a formular
una organizacion de la materia traducida en nuedasones. El gesto fundacional de crear
nuevas colecciones de textos literarios en lenga@utida, requiere la organizacion de esa
materia que se traduce. A partir de los concemsardollados por Malcom Parkes (1976) entra
con fuerza esta idea de pensar que en el proces@aieccion, donde claramente incide el
factor linglistico de pasaje de una realidad lisiitA a otra, también implica la traduccién de
un sistema editorial a otro. Se formula asi unotext tanto antologia, que compila y organiza,
pero también un texto que se dispone en tomosraega o bien se reviste de dispositivos
para-textuales que determinan la lectura. De magm® lg traduccion, la compilacion y el
ordenamiento de estas piezas textuales en un resuecema de organizacién producen un
“texto miscelaneo”.

Asi, podria considerarse a estas ediciones (trdasicprologadas, antologadas) como
una suerte de “textos miscelaneos” que presentacertamiento recortado de la textualidad
literaria (sean folletines o poemas). De modo gleecue es mediacioén linglistica a nivel de la
frase a partir de la traduccion de Ponson Du Teaaile Baudelaire, también se le debe
cumplimentar una mediacién material a partir deolganizacién de esas traducciones en
diversos soportes, que producen nuevos modos dmmpehacto de lectura. En términos de
Roger Chartier: “Los libros, manuscritos o impreseesn siempre el resultado de mudltiples
operaciones que suponen decisiones, técnicas yetengias muy diversas” (2008: 35) Son
esas intervenciones, muchas veces ajenas a lalabgue configuran el modo en que un texto
se recepciona.

Asi como Arlt esté atravesado por estas mediacidaemién ocurre a nivel de la trama
con el propio Astier y la ficcionalizacion del aate lectura. De modo que son estos materiales
“degradados” altamente intervenidos los que canyait la ilusion bandoleresca y la fantasia
romantica encarnadas por el adolescente. Ambastragyficcionales quedaran anulados a partir
del inicio del segundo capitulo de la novela, dogidenperativo materno diluye su vinculo con
la literatura: “—Silvio, es necesario que trabaj¢és.que leia un libro junto a la mesa, levanté
los ojos mirandola con rencor. Pensé: trabajampgie trabajar. Pero no contesté” (Arlt 1926:
50). La sentencia materna replica, con igual tondely mismo modo que en el fragmento
publicado erBabel el ingreso al mundo del trabajo. Sin embargoagprimera edicion todo el
ndcleo narrativo del capitulo precedente enfatizareeulo de Astier con la lectura. Asi en la
version definitiva del texto, el discurso de la meakb obliga a levantar la mirada del libro que
sostiene, lo obliga a dejar de leer para comentzabajar.

¢ Escribir o inventar?

Hacer de la necesidad una virtud, es el mandamieletdos
que no tienen nada: aprovechar hasta el Gltimo gorgito
resto de dentifrico o de detergente es algo querafiren mis
primeros afios y que hoy desprecio como rasgos roaside
mi personalidad, como cuando me descubro en el leponpg
inconsciente proceso de cortar con una tijera, @a de
plastico de la pasta de dientes, para recuperar ldtimas
moléculas de nada. Lo mismo hago cuando escribzarbe
hasta el mas infimo atomo de nada.

Daniel Link, “Yo fui pobre”

De la mano de Ricardo Giuiraldes, Arlt da a conaterys dos fragmentos de aquella
novela que venia preparando. Ambos textos de staamminada novelda vida puerca

a su vez, al hacer la suya. De manera que sig@hatifrancés se parece un poco al original de Eloe,
espafiol se le parece todavia menos” (Olivera 18843in embargo, a la hora de organizar su seleccio
de traduccién, no duda en incluir la semblanza aedBlaire encabezando la traduccién de sus cuentos,
bajo el titulo: “Edgar Poe, su vida y sus obras”.
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aparecen en la revisRroa en 1925. Uno de ellos, titulado “El poeta parraffufArlt 1925) no

fue incluido en la edicion definitiva del juguete rabiosoy fue sustituido por el episodio de
Vicente Timoteo Souza, el Tebésofo. Tanto en elnf@gto que Arlt incluyd, como en el que
desecho a la hora de publicar el texto definits®encuentra problematizada la cuestion de la
lectura y de la escritura en relacion con el recon@nto y la fama.

En “El poeta parroquial” se narra el encuentro déehk con un poeta de la época, segun
Sylvia Saitta este episodio estaria inspirado esugaso real en la vida de Arlt: “En la figura de
Félix B. Visillac se basara Arlt, afios despuésapescribir su relato ‘El poeta parroquial™
(2000: 19) Alejandro Villac es el poeta que conécéstier por mediacion de su amigo
bibliotecario Juan. La representacién del poetair@ulos tépicos del autor afamado y el
modelo de escritor profesional que subsiste arpetsu escritura. Lo que resulta mas llamativo
sera el hecho concreto de que el interés de Astiela produccion de la obra de Villac, no esta
fundando en un gusto estético, puesto que no cariaepoeta, ni a su obra, sino mas bien en
la circulacion que la produccion intelectual deeepersonaje posee: “¢En ‘El Hogar' le
publicaron el retrato? —repeti yo asombrado; —getonces no es un poeta cualquiera. Si en
‘El Hogar’ le publicaron el retrato... carambaarg que le publiquen en ‘Caras y Caretas’ y el
retrato en ‘El Hogar'... esta misma noche vamostt(£925: 34).

La valoracion de la obra del poeta esta en fund@la circulacién de sus producciones
literarias en las revistas ilustradas de la ép®aato Caras y caretacomo El hogar fueron
durante las primeras décadas del siglo XX, el éspgaivilegiado para la difusion de autores
noéveles y de otros ya consagrafoBero del mismo modo que con las traduccionesotletif
o de la poesia, la alusion que introduce Arlt acetel retrato publicado del poeta, remite
nuevamente a una ficcionalizacién de los nuevosrtep materiales de lo literario. El asombro
desmedido con que Astier insiste en el hecho desquieaya publicado un retrato del poeta,
lleva a pensar cOmo esa circulacion en el ambittaslegevistas estd mediada por la relacién
entre texto e imagen, como sostiene Sandra Sza:diticulacion de texto e imagen como
programa grafico constituia un rasgo particulatadgresentacion material dzaras y caretas
llustraciones y fotografias intervenian los espgadie las paginas interactuando con lo verbal,
proponiendo a menudo variados efectos en el pratesonstruccion de sentido” (2009: 109).
Imagen y texto entran en mutua solidaridad actuandmo auténticos “remarcadores
semanticos” de los textos literarios que se publiparo en particular, ademas de ilustraciones,
tanto Caras y caretascomo El Hogar introducen fotografias o imagenes que presentan a
diversos autores. Es este aspecto el que debsdesreicuenta, puesto que la difusion del texto
literario, que se acompafia con la imagen del antwrsolo le da visibilidad a la produccion
literaria, sino que también le otorga un rostrgp@dta creador de ese texto. Astier ve en ese
retrato, en esa alianza técnica entre literaturaagen, una via certera para el reconocimiento
publico y la obtencién de fama. Es por eso, qua patier lo relevante del poeta Villac no es su
estilo literario 0 su impronta estética, sino saesao a un medio masivo que populariza ya no
solamente su poesia, sino su rostro, su imagery re@lpirica de escritor. De esta forma en la
narracion se indicara el nombre del poeta en mwapoportunidades, puesto que Astier se
referird siempre a €l como: “a quien habian pubibcel retrato en ‘El Hogar™ por tanto la
identidad del poeta queda circunscripta a su cerablico.

Si el retrato en tanto imagen era el factor desiescia durante la narracion, la
entrevista concreta con Villac se organiza a pdetila construccién de una imagen acumulativa
gue parte de la descripcién del escritorio y depbyseles del autor: “veiase en poético abandono
una hoja donde estaba escrito el comienzo de umgogolvidadas en cierto taburete color de
rosa un monton de piezas musicales” (1925: 36 duk se le suma la suntuosa descripciéon de
la biblioteca: “A través de los cristales de unblibieca de caoba, los lomos de cuero de las
encuadernaciones duplicaban con sus titulos easlde oro, el prestigio del contenido” (1925:
36). A diferencia de la vidriera del zapatero ctigma de ediciones baratas y cromos deslucidos
destinados al alquiler, ya en la descripcion dmdgerialidad de los libros de esta biblioteca, se
advierte un viraje profundo respecto de la ecuadaiamero-libros. Villac tiene una biblioteca

2 para un desarrollo exhaustivo de este aspecte R@sano (2004).
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estable con volumenes que son de su propiedadibcos bien encuadernados y lujosos lo que
supone otro vinculo con la materialidad literati@ g6lo puede darle el dinero.

La escena escrituraria se completa con la inclusglos retratos autografiados de Julio
Diaz Usandivaras y de José M. Brafia, ambos autegisnalistas de la época. De modo que
este poeta no solo tiene un reconocimiento sod&p por la difusion de su produccion en
medios masivos, sino que también esta avaladmpardres escritores. La admiracion por estos
contemporaneos del poeta parroquial se aniquildecoritica deslizada por Juan, que ridiculiza
el sentido regional de ambos autores caracterit@mdomo: “un pelafustan que escribe versos
pamperos...” (1925: 36) y “un poeta lanudo. Escribe bherraduras” (1925: 36). Durante el
desarrollo de la conversacién con Villac, se iesish el éxito alcanzado por el autor y la
difusion de sus obras en publicaciones del extrang punto tal de ser traducidas: “he leido un
soneto suyo en “La Patria degli Italiani”. ¢Ud.résetambién en italiano? —No, puede ser que
lo hayan traducido; no tendria nada de extrafio2%138). Con imagen publica, con amigos
influyentes, traducido y publicado en el extranjéadigura del poeta se encuentra revestida de
todos los mecanismos propios del escritor profesiafamado.

Durante la entrevista se revela entonces el verdagmtivo de la visita. Juan le
menciona a Villac acerca de la produccion literdgaAstier y es aqui donde el poeta promete
revisarle sus escritos y pasear junto a él por algye Olivera: “Si necesita alguna
recomendacién... Trdigame algo para leer... Siagusisitarme los domingos a la manana”
(1925: 36). De esta forma se estableceria un netxe s personajes a partir de una promesa
en relacion con la literatura. Astier es un nowvarigor con aspiraciones de fama y Villac es
aguel que puede ofrecerle la posibilidad de ingrakaircuito de la literatura. Como estrategia
proselitista Astier busca empatizar intelectualmertn el poeta y comienza a indagarlo acerca
de sus lecturas: “Y a usted, sefor Villac, quiérdeociona mas, ¢Carducci o D’Annunzio?”
(1925: 38). Ante esto el poeta contesta que pefidanzoni a quien homologa a Ricardo
Gutiérrez y mas adelante dice: “que quiere queda.d Carducci... eh, no le parece a Ud.... yo
gue quiere que le diga... sinceramente... pocompd®y que me agraden tanto como Evaristo
Carriego, esa sencillez, aquella emocion de lauoaista que dio aquel mal paso...” (1925: 38).
Posiblemente esta alusion a los poetas nacionakeEsmpin sesgo irénico tomado de los autores
qgue conocid Arlt en el barrio de flores en lasuléas literarias del diariba idea Por lo tanto,
en este pre-texto Astier revela sus intencioneseden escritor, de conseguir mmodus vivendi
basado en la escritura.

El episodio del Tedsofo incluido en la versién fide la novela, funciona en sintonia
con algunos lineamientos de “El poeta parroquaaiiique en este episodio efectivamente nada
sucede en el presente del relato, sino que toduemmen el recuerdo de Silvio Astier mientras
espera la hora en que Vicente Timoteo Souza IdiréciCoincidentemente con el del poeta,
Astier es presentado a Souza por medio de su apegretrio y nuevamente es la escritura el
tema que se constituye como espacio fundante deddip: “—A ver... amigo Astier, escriba lo
gue se le ocurra en este momento. Vacilé; desmaté aon un precioso lapicero de oro que
deferente el hombre me entregé: ‘La cal hierve daala mojan™ (1926: 72). El Tedsofo
declara la naturaleza anarquista de la sentenciksstier y de ahi en mas ira desestimando la
importancia de los diferentes inventos desarrofiatféo lo conozco a Ricaldoni, y con todos
sus inventos no ha pasado de ser un simple prafiestisica. El que quiere enriquecerse tiene
gue inventar cosas practicas, sencillas” (1927.:[72Fritica de Souza viene dada por el empleo
de la ciencia en funcion de la acumulacién de dindlo obstante, decide ayudar a Astier
viendo de conseguirle un empleo, en este puntos@uelaparecer la escritura como instancia
vehiculizadora de una mejora socidlEscribame una carta detalldAndome todas las
particularidades de su caracter” (1927: 72). escritura de las cartas por parte de Astier
posibilitaran que Souza considere la idea de bri@dan trabajo. Esta promesa depende
exclusivamente de lo que el protagonista escribsusrcartas, es en este punto donde se puede
advertir que la escritura se constituye como cadio mediacion de las promesas de un
asenso social. El vinculo con la teosofia como meté progreso social ya habia sido
desarrollado en un ensayo ficcional que Arlt publken 1920 erTribuna Libre titulado Las
ciencias ocultas en la ciudad de Buenos Aifdl el contacto con las sociedades teosoficas es
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visto como modo de ascenso social: “creyendo qususrpalabras vibraria no sé qué divina
premisa de vida mejor” (Arlt 1999: 113).

Posiblemente Arlt haya reconsiderado los aspe@osaos en su ensayo a la hora de
evaluar e incorporar elementos vinculados al muhglda teosofia con la que habia tomado
contacto en la biblioteca del centro Florencio $&acEl fracaso domina el cierre del episodio,
cuando Souza echa a Astier haciendo caso omisgrBesa. Probablemente Arlt recupere lo
gue el narrador-personaje deas ciencias ocultas en la ciudad de Buenos Ammabia
experimentado afios atras: “Reconoci que un psesmldtealismo, no excluia de esos que se
consideraban superiores, el desprecio, el orgulla fipocresia” (Arlt 1999: 114). En este
sentido el imaginario de la teosofia representtatip en este episodio @ juguete rabioso
como en el ensayo ficcional, constituye una suggtenosaico que explora la incorporacion al
ambito de la narrativa de una mirada critica respde los discursos pseudo-cientificos. Arlt
somete a sus personajes a ser victimas de la ¢ialdel discurso y de la palabra que produce
mentira. Pero esa mentira, esa promesa no cunmmid&ouza o por los circulos teoséficos de
Buenos Aires, funciona en tanto se funda en unudiscque tiene como principio rector la
creencia.

La escritura como movimiento, como acto que apayabesaparece en la construccion
de la narracion, lleva a reflexionar acerca dediciones entre pre-texto y texto. Las versiones
preliminares deéel juguete rabiosalejan entrever las operaciones escriturarias paedian los
temperamentos sufridos por Silvio Astier en disinttapas de la composicion del texto. Astier
es una victima de las vacilaciones estéticas dg @l una primera instancia el personaje se
construye desde un conjunto de lecturas y de satiéomicos que apuntan a producir una
alternativa radical a su situacion miserable, bagadla ciencia y la politica. Pero la evolucion,
los modos de repensar la propia escritura llevporer la extrema materialidad de la literatura
en primer plano, de modo que en la version defmita dimension libresca que ofrece la
literatura de folletines y la poesia contribuyesrear una ilusion compensatoria que enfatiza las
lecturas dimension ficcional que le otorga unalengtra, donde la literatura traducida opaca a
la politica. A su vez la escritura también se entraerepresentada como un modo de
supervivencia frente a dos figuras de autoridadocehpoeta y el Tedsofo. Asi el estudio de las
instancias previas ira evidenciando las aspirasideeAstier, asi como las diferentes elecciones
estéticas que ird ajustando Arlt en la concepcabrieckto inaugural de su novelistica.
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